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u un destin exceptional
in cultura romana, Lena
Constante se afirma ca
prozatoare abia la varsta senectu-
tii cu doua carti despre Gulagul
comunist romanesc, prima -
L'Evasion silencieuse — scrisa si
publicata mai intéi in limba fran-
ceza, la Paris, distinsd cu Prix
Européen acordat de Asociatia
Scriitorilor de Limba Franceza,
tradusd imediat si in roméand
(Evadare trecutd) pentru care i se
acorda Premiul ,,Lucian Blaga” al
Academiei Roméne. Activitatea sa
literara ilustreazd prin excelenta
literatura de sertar, intr-o moda-
litate asemandtoare cu cea a lui N.
Steinhardt din Jurnalul fericirii sau
al lui Ion D. Sirbu, Jurnalul unui
jurnalist fdrd jurnal, care afirma:
»Cu trupurile si biografiile noastre
tragice si anonime, noi am deschis
o bresd de lumina si libertate spre
viitor, prin care voi, acum, treceti
ca pe un trotuar asfaltat?”.
Nascuta la data de 18 iunie
1909 in Bucuresti, Lena este fiica

Florea
FIRAN

e

\

Lena Constante

mijlocie a lui Constantin Con-
stante, profesor emigrant din
Macedonia, autor al unor impor-
tante carti despre aromani, intre
care romanul Haiducii Pindului,
si a Julietei (nascutd Potopin). O
perioada familia sa peregrineaza
prin diverse spatii, incepand cu
orasele Iasi, Odessa, apoi Sibe-
ria, Mormansk, continuand la
Londra si Paris, de unde dupa
trei ani revine in Romania si
se stabileste la Bucuresti. Lena
urmeaza scoala elementara de
la Pitar Mos si Liceul ,Regina
Maria”. Pasiunea pentru lec-
tura si arta o va determina sa
urmeze studiile superioare la
Scoala de Arte Frumoase, unde
are profesor pe Dimitrie Gusti,
la indemnul caruia se alatura
echipelor monografice organi-
zate de Scoala sociologica din
Bucuresti, in coordonarea aces-
tuia, in localitdtile Cornova,
Drdgus si Sant.
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cum agsezi violenta in decor / pp. 21,22 puteam trece prin acea usa zdvoratd si, totusi, puteam fi in altd
Ion Parhon, Un teatru fierbinte! | p. 22 parte. ... Corpul meu nu putea sa fie decat aici. Eu puteam fi
oriunde. El nu avea nici mécar loc sd-si miste picioarele dure-

Red., Okeanos: ,, Apostrof; ,Curtea
de la Arges” | p. 23 roase. Eu imi voi face sa creasca aripi. Aripi de pasare. Aripi de

Emilian Stefarta, Zilele Constantin Brancusi vant. Aripi de stele. $i am si evadez ..."

! pp. 24,23 Eliberata dupa 12 ani, in 1962, bolnava de tuberculoza, se
retrage o perioada la Breaza ingrijitd de sora sa, Viorica, sotia
lui Grigore Moisil. Revine in Bucuresti si lucreaza ca grafician si

Abonamente creator de marionete. Este reabilitatd abia in 1968, prin rejude-
Q&crisud Romdnese carea procesului Patragcanu. Cu toate ci si-a castigat drepturile

civice, a continuat sa-i fie interzisa expunerea lucrérilor artistice.
In inchisoare a supravietuit printr-o forma de ,,evadare ticutd’,
cu proiecte imaginare in viitor, scriind in minte $i memorand
poezii, povestiri, scenarii pentru teatru de papusi. Scrie in gand
si pastreazd in memorie o piesd de teatru in versuri intitulatd
Zambete in floare prezentatd abia in 1992 la Radio Romania
Tineret. Fara aceste modalititi nu ar fi putut sd supravietuiasca:
»Ajunsesem in al cincilea an de totald singuréitate. Cum as fi
putut sd inving disperarea, mizeria si spaima celorlalti sapte ani
de indurat incd, fird aceste lungi ore de perfecta evadare? Nebu-
nia nu era oare aproape? La panda? Eram multumita si-i pot da
din cand in cand un bobarnac. In pofida foamei, a singurititii,
cu toata slabiciunea mea si forta lor si le dau tuturora cu tifla”.

Incepe si scrie mai intai literaturd pentru copii, publici
volumele Pdpusile harnice (1972) si Pdapusile harnice in grd-
dind, in care, alaturi de textul si grafica in culori ce-i —
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—> apartin, volumul este insotit de muzica sem-

natd de Harry Brauner, publicati la Editura Ion
Creanga din Bucuresti (1975). O proza scrisa
in aceeasi modalitate este si O poveste cu un
tatd, o mamd si trei fetite (1995) care aminteste
de Cartea cu jucdrii a lui Tudor Arghezi.
Experienta din inchisoare o descrie in
doud dintre cartile sale de memorialisticd
despre Gulagul comunist romanesc: LEvasion
silencieuse. Trois mille jours seule dans les pri-
sons roumaines (La Découverte/documents,
Paris, 1990), distinsa cu Prix Européen (acor-
dat de Association des Ecrivains de Langue
Francaise) si tiparita in 1992, in traducerea
autoarei, la Editura Humanitas, sub titlul
Evadarea tdcutd... (Premiul ,,Lucian Blaga” al
Academiei Roméne), si Evadarea imposibild,

. z.;l"'

Lena Constante, Elena Pitrdscanu

scrisd in limba romand, (Fundatia Culturald
RomaAna, 1993; ed. II-1I1 2023, Ed. Humani-
tas). Ambele au fost primite cu entuziasm de
cititori si criticd si au fost traduse in SUA la
University of California Press (1995), in Marea
Britanie, Italia si in limba spaniold (2009).
Cea dintii este o refugiere in sine din fata
tortionarilor. Unica modalitate de a rezista a
fost retragerea in interior, continuul dialog cu
sine. Lena Constante concepe astfel, in celul,
fara creion si hartie, pdpusi si piese de teatru,
ca niste alcdtuiri ale spiritului ce ii tin tovara-
sie, aflata intr-o epuizare totala. Primele zile de
inchisoare sunt deprimante. Chinuitd, in cele
din urma va ceda si va spune ce doresc torti-
onarii: ,Ochii imi sunt inchisi. Sub pleoape,
numai intuneric. Nu mai imi simt bratele.
Nu mai imi simt picioarele. Ma dizolv ... Md
scot din celuld dimineatd, catre orele patru.
Suntem, sunt sigurd, in 15 aprilie 1954. Imi
ordond sd semnez o hrtie. O semnez. Nu stiu

Lena Constante
Lévasion
silencieuse

Trois mile jours seule
dans les prisons roumaines

La Découverte [documents

ce semnez. O foaie alba imi ascunde textul.
Ma imping afara. Port inca ochelarii de inchi-
soare. Cu sticle de un negru opac. Simt aerul.
Este rece. Md imping in continuare... urc doud
trepte... Ma urca intr-o dubd. Las in urma
mea cinci ani de detentie”

Simte mereu nevoia si vorbeascd despre
inchisoare si chinurile la care este supusd, ca
un avertisment: ,,Inchisoarea este o experienta
colosala. Daca apuci sa supravietuiesti. Daci
scapi cu sufletul neotrdvit. Dacd reusesti s
transformi raul in bine. E o intrecere cu tine. Sa
ai ambitia sd nu innebunesti, sd nu pleci capul,
sd nu te umilesti”; ,Dimineata, la orele cinci,
scularea. Hai! Bruftuluieste-ti trupul. Da-te
jos din pat, obligd-1 sd lase caldura adunata. ..
Scoate-ti cimasa... Incilzeste-te cu lovituri de
pumni si palme. Tratdnd cu dispret militianul
care, adesea, isi tine ochiul lipit de vizeta...”.

Manuscrisul depus de autoare la secre-
tariatul Editurii La Découverte/documents
din Paris in aprilie 1990 a fost tiparit la 1 sep-
tembrie in acelasi an. Autoarea nu descrie in
prima carte perioada 1957-1961 cand s-a aflat
in penitenciarul politic de femei din Miercurea
Ciuc mentionand: ,,Climatul roménesc al deca-
delor comuniste a fost indbusitor. Nesiguranta,
temeri, arestdri, procese, nedreptéti, perchi-
zitii, condamnari, dosare secrete, convorbiri
telefonice ascultate, informatori, marturisiri
false, denunturi, autobiografii..”

In prima pagina a cartii descrie o ima-
gine cutremuratoare din inchisoare: ,,Sunt
condamnatd la 12 ani inchisoare. Procesul a
durat 6 zile. Ancheta - 5 ani. Deci, am exe-
cutat pand azi, 5 ani de inchisoare. Singura.
Intr-o celuld de 5 m? 1827 de zile. Singura 43
848 de ore. Intr-o celuld unde fiecare ori are,
inexorabil, 60 de minute, fiecare minut, 60 de
secunde. Una, doua, trei, patru, cinci secunde,
sase, sapte, opt, noud, zece secunde, o mie de
secunde, o sutd de mii de secunde. Am trait
singura, in celuld, 157 852 800 de secunde de
singuritate si de fricd. E un lucru care nu se
spune, se urld! Ma condamna s mai trdiesc
incd 220 838 400 de secunde. Sa mai traiesc
atitea secunde sau sd mor din atatea secunde”

La Paris cartea a fost remarcatd imediat de
cititori si presa culturala. ,,Un text remarcabil
si plin de demnitate care se adaugd tuturor
vocilor ce se fac auzite din universul concen-
trationar, acea planetd a rusinii din secolul
nostru. O madrturie vehementd impotriva
barbariei care-i impinge pe oameni sd duca
din ce in ce mai departe limitele raului” (La
Liberté Dimanche, 24-25 noiembrie 1990);
»Extraordinar in aceastd carte e faptul cd ea
nu este povestea unei detentii, ci a ceea a unei
evaziuni. O evaziune tacuta, in interiorul
fiintei, hrédnitd cu poezie, cu literaturd si cu
o aprigd indarjire. Aceasta hotdrare de a trai,
aceastd calitate neinchipuita de a crea vaste
lumi imaginare, intr-un univers atit de stramt,
transforma lectura textului, mai mult roman
decét marturie, intr-o lectura extrem de cap-
tivantd.” (Colectia La Découverte, septembrie
1990); ,,Fira a fi o mare opera de artd, aceasta
carte se adreseaza celor care iubesc arta, celor
care cred in arta ditatoare de sperantd. Mai

intai, pentru cd ea dovedeste eminente cali-
tati intelectuale, de sinceritate, de precizie, de
atentie” (LOa Quinzaine littéraire, 1-15 sep-
tembrie 1990)

Eugen Simion, in volumul sdu Fragmente
IV, faceo analogie a cartii Lenei Constante cu
memorialul lui N. Steinhardt: ,, Autoarea «are
tdrie, dupa ce trece din infern, si vorbeasca
fdrd zgomot si fard furie despre suferinta ei»,
si asemenea monahului de la Rohia, ea «evitd
retorica pamfletului, evitd si retorica umi-
lintei»; daca Steinhardt si-a gasit salvarea in
credintd, Lena Constante se salveazd prin arta”

Intrebati mereu despre scrierea memori-
ilor sale, autoarea mdrturisea: ,, Aceastd carte
nu spune povestea unui caz izolat. Noi n-am
fost singurii care au suferit. O masa enorma
de romani a fost zdrobita sub apésarea unui
regim inuman si aberant, iar sute de mii de
oameni din aceasta tard si-au petrecut multi
ani de persecutie prin puscirii. Ins4, trebuie si
recunosc cd sunt singura femeie din tard care
a indurat izolarea totald vreme de opt ani si
jumatate. Sper cd nici un cititor nu va lua acest
fapt ca pe ceva titlu de glorie” (Paris, April
1990, The Silent Escape, California Press)

Evadarea imposibild, scrisd direct in limba
romand, cuprinde a doua poveste din Gula-
gul comunist romanesc, cea din penitenciarul
politic de femei din Miercurea Ciuc din peri-
oada 1957-1961 cu aspecte impresionante de
supravietuire prin creatie si convietuire cu alte
femei. Fata de prima carte, Evadarea tdcutd,
pe care autoarea o considera ,cartea neagra’,
Evadarea imposibild este o ,,carte cenusie” a
suferintelor comune indurate cu demnitate. O
mdrturie despre puterea salvatoare in situatii
extreme. In ambele cirti autoarea nu poves-
teste despre ea, ci despre inchisorile comuniste,
cele trei elemente constante ale terorii, cei trei
E cum ii numeste - frica, foamea, frigul - sunt
frecvente in povestirile sale.

Thomas Ciulei ii consacra un film docu-
mentar impresionant intitulat Nebunia
capetelor (La folie des tétes), lansat la sfarsitul
anului 1997, care o are protagonistd pe Lena
Constante, iar Fundatia Culturala Roména i
acordd ,,Premiul pentru un destin exceptional
in cultura romana”.

Lena Constante moare la 2 noiembrie 2005
in Bucuresti. =
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Eseu m

esi recomandarea medicilor vienezi

de a renunta total la tratamentul cu

mercur, dr. A. Sutu a continuat sa-1
practice, ba inca prescriind doze si mai mari,
injectabile. Era firesc, asadar, ca sandtatea lui
Eminescu sa se degradeze treptat pana cdnd, in
ziua de 15 iunie (1889), la orele (aproximativ)
patru dimineata sa se intinda pe pat pentru
totdeauna. Seara spusese doctorului de garda
céd nu se simte bine, a cerut o cana de lapte, pe
care l-a baut, si acesta a fost sfarsitul.

Medicii constatand decesul au dispus necro-
psia. A fost scos creierul, pe care l-au trimis la
laboratorul Babes pentru analize. Operatiunea
a fost facutd neglijent astfel incat in sicriu, capul
poetului era infasurat cu o bandd neagré care-i
acoperea o parte din frunte. Doctorul Mari-
nescu, de la laboratorul Babes se explicd, mai
tarziu, scriindu-i unui gazetar, la solicitarea
acestuia: ,,Din nefericire nu as putea si vd dau
multe informatii in privinta creierului marelui si
nefericitului poet Eminescu. Creierul mi s-a adus
de la Institutul Sutu intr-o stare de descompu-
nere, care nu permitea un studiu fin al structurii
circumvolutiunilor. Creierul era intr-adevdr volu-
minos, circumvolutiunile bogate si bine dezvoltate
si prezenta ca leziuni microscopice o meningitd
localizatd in lobii anteriori. In urma analizelor
facute, s-a constatat c creierul poetului cAntdrea
in total 1400 de grame, adica greutatea normala
a creierului unui adult. Emisfera dreaptd avea
550 de grame, iar cea stdngd, 595 de grame. Cre-
ierul era deprimat, in unele locuri hipertrofiat.
Paralizia creierului lui Eminescu mergea de sus
in jos. Inima prezinta particularitti anormale,
e dilatatd” (Din relatarea in cotidianul ,,Vointa
nationald” din 18 iunie 1889).

Cauza oficiald a mortii a fost declarata:
stopul cardio-respirator.

Intr-unul din buzunarele halatului cu care
era imbracat Eminescu in noaptea mortii, s-a
aflat un mic carnetel. In acesta erau scrise
ultimele sale poezii. Sunt poezii fard titlu,
nepublicate mult timp in volumele de opere.
Aceste poezii au stirnit controverse in lumea
eminescologilor. Poeziile nu au titlu si au
fost publicate de Ilie Ighel Deleanu in revista
»Fantana Blanduziei”. ,,Din notesul despre
care am fiacut mentiune in numarul trecut am
mai putut scoate urmatoarele strofe, pe care le
punem sub ochii cititorilor, intocmai cum se
gasesc’, mentiona redactorul Ighel Deleanu in
numarul revistei din 23 julie 1889.

In acest numir s-a publicat poezia Stele-
le-n cer, titlul fiind adaugat de redactor dupa
primul vers:

»Stelele-n cer
Deasupra marilor
Ard departarilor
Pand ce pier.

Dupd un semn
Clatind catargele
Tremurd largile
Vase de lemn;

Eminescu

Moartea siinmorméntarea

Niste cetati Pand ce mor,
Veghind intinsele Pleacd-te ingere

Si necuprinsele La trista-mi plangere
Singurdtdti. Plindg de-amor.
Orice noroc Nu e pdcat?
Si-intinde-aripile Ca sa se lepede
Gonit de clipele Clipa cea repede

Starii pe loc. Ce ni s-a dat?”

In ziua urmaitoare decesului, ziarul
»Roménul” anunta lapidar, la rubrica de stiri:
»Eminescu nu mai este”,

»Astfel se stinse in al optulea lustru de
viatd, cel mai mare poet, pe care l-a ivit si-1 va
ivi vreodata, poate, paméntul romanesc. Ape
vor seca in albie si peste locul ingroparii sale va
rasari pddure sau cetate, si cite o stea va vesteji
pe cer in departari, pand cand acest pimant
sa-si strangd toate sevele si sa le ridice in teava
subtire a altui crin de tdria parfumurilor sale”
(G. Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu).

Sicriul a fost depus la Biserica Sf. Gheor-
ghe-Nou din Bucuresti (unde se aflau si moastele
Sfantului Constantin Brancoveanu), pe un cata-
falc simplu acoperit cu crengi de brad. Imprejur
au fost depuse coroane de flori din partea
publicatiilor bucurestene si a Junimii. Deasu-
pra sicriului a fost depus volumul de Poezii al
lui Eminescu si cateva exemplare din revistele
,Convorbiri literare” si ,,Fantana Blanduziei”.

La slujba prohodului, oficiati de un singur
preot, raspunsurile la strana au fost date de
corul Mitropoliei dirijat de C. Barcanescu, unul
dintre apropiatii poetului. La finalul slujbei,
tinerii coristi au interpretat corul pe versurile
Mai am un singur dor. Melodia si versurile au
emotionat profund asistenta. Grigore Ventura,
gazetar la ,,Adevarul’, a evocat personalitatea
lui Eminescu, spunind intre altele, patetic:
»Acela ce zace aici inaintea noastrd n-a fost al
nimdnui, ci al tuturor romdnilor. Nu e dar de
mirare cd toti il plangem; dar lacrimile noastre,
ale tuturor, se vor schimba in roud roditoare si
binefdcdtoare sub razele luminoase ce va rds-
pandi soarele amintirii poetului iubit”. Dupa
acest discurs, sicriul a fost agezat pe un dric
simplu, cel de serviciu al pompelor funebre,

Cortegiul funerar al poetului, grafica de Constantin Jiquidi

tras de doi cai. Cortegiul, alcatuit dintr-o mare
multime de oameni, l-a avut in frunte pe Titu
Maiorescu, Mihail Kogalniceanu, Lascar Catar-
giu (seful Guvernului), N. Mandrea, Teodor
Rosetti (fratele Elenei Cuza), George Lahovari,
Dimitrie August Laurian, apoi o multime de
ziaristi, studenti si prieteni ai poetului.

Singura imagine, marturie a momentului
este desenul pictorului Constantin Jiquidi.

Primul popas s-a facut in fata Universitatii,
in dreptul statuii lui Eliade Radulescu, unde
profesorul Dimitrie August Laurian a rostit o
scurtd cuvantare evocand activitatea de gaze-
tar a poetului (,Ideea nationald la dansul era
imaginea cea mai sfanta a cugetarii’). Condo-
leantele studentimii, adunata in numar mare,
au fost rostite de tanarul Gheorghe Calmuschi,
originar din ,,Betleemul” lui Eminescu. Prin
cuvinte emotionante, vorbitorul a ardtat apre-
cierea tinerilor studiosi fata de geniul celui ce
era dus catre cimitir: ,,Si noi care te-am iubit
si te-am pretuit atdt de mult iti vom dezmierda
cu lacrimi multd vreme mormantul tdu si-lvom
corona cu flori de tei, pronuntdnd numele Emi-
nescu, care contine in el asa de mult, cdt o lume
intreagd”. Apoi, cortegiul, la care s-au alaturat
diversi trecdtori, a pornit pe Calea Victoriei,
urménd pe Calea Rahovei, pana la Cimitirul
Serban Voda (azi denumit Bellu). Patru elevi
ai Scolii Normale de Institutori din Bucuresti
au purtat pe umeri sicriul pand la mormant
(parcela 9), unde a fost asezat sub ,teiul sfant”.
Locul mormantului a fost ales de profesorul
Stefan Mihdilescu de la Scoala de Institutori.

De retinut faptul cd, de-a lungul traseului
strébatut de cortegiul funerar, intr-o trasura,
indoliatd si aceasta, o doamna imbracatd in
negru, cu un voal cernit ce-i acoperea fata, a
mers pand la mormént, unde a depus un buchet
de flori. Se presupune ci ar fi fost Veronica Micle.

Era deja spre seara.

In 1929, intr-o tableti intitulata Monumen-
tul lui Eminescu, Mihail Sadoveanu scria, cu
un soi de ménie retinuta: ,Nédscut intr-o tard
micd, care nu se deosebea de altele asemenea
nici prin culturd, nici prin intelegerea oameni-
lor mari, Mihai Eminescu a trdit aproape strdin
si singur in veacul sdu, sub insulta mizeriei,

: si a murit nebun intr-un spital
[...] Eminescu a fost nesupus si
nenorocit. Cel mai mare si cel
~ mai nenorocit dintre toti scriito-
rii nostri. As vrea ca acest lucru
sa fie amintit necontenit, de
céte ori numele lui se rosteste,
de céte ori versurile lui rasund
intre noi [...] reprezentantul cel
mai nobil al sufletului nostru a
cdzut sub lovituri si batjocorit,
hulit si rastignit” (v. O intdm-
plare ciudatd, 1929). =
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Sub semndtura

O sa méngiie usa, topind zavoare si spaime

0 sd-mi presare scortisoara pe o parte a mintii

si-0 sd-mi picure vin pe cealalta

0 sd coboare treaptd cu treaptd

in ritmuri de tobe i de fanfara pana in pivnita

sa caute dulceturi sd aprinda candele curcubee

va urca apoi in spatiul supremei singuratati

de-a lungul aortei o sa-mi curga sudoarea Mariei Magdalena
printre sinapse si din semintele Graalului or sé rasard
adevidruri niciodata stiute pasiret de pe alta planeta

o0 sa-mi spele cu iasomie lobii urechilor narile gura

0 sd md intoarca din morti o si-mi numere anii ce vin
scaldandu-se porceste in santul mieros dintre doud hotare
péana ce lumina din sfarcuri celeste va luneca peste noi
bucuroasd aromitoare cu poftd

de la o vertebra la alta de la ceafd in scobitura

din spatele fiecarei ascunzitori dand tércoale fara rusine
infasurdnd métdsuri frumos colorate
dinspre calcaiul lui Ahile spre linia vietii

0 sd se-ntoarcd impdrdteste pe cérari pubiene
sa md caute de parcd abia ar urma si ne nastem

oasele imi vor fi tei infloriti o sd se-audd
marea-n gradina

arsita topise-va ca prin minune dincolo
de pervaz si de prag

limpede o sa fie povestea limpezi
nespusele toate

o sa fie dimineata de primavara concordie
intre marii razboinici

si toamna bogatd pe pagina abia descifrata

o0 sd putem vedea din nou pe tablou
semnatura Celui de Sus

de parca n-ar fi sters-o intunericul pe ascuns
nicicdnd niciodata

O mdrgica si-atat

Spatiu sa poti respira ai cerut si-ai cerut
fiindca acolo unde timpul nu doare
locuim oricum la comun
refugiati sau tot felul de nomenclaturisti
sau neamuri suparate unul pe altul

nu se stie de ce.
Si ai avut parte de spatiu destul
chiar din ziua in care intrasesi oficial
in categoria de risc.
Asa ca ai plimbat in nestire pe o sutda de metri
céinele pe care nu il aveai si nu il cerusesi.
El amusina mintile unui grup de studenti
din amfiteatrul de peste drum
si cum studentii erau prezenti doar in poze

Poeme

Constantin Brancusi - Vrdjitoarea, 1916

Ceapa queneau

cat de putind demnitate era in durerea transferata
in scris pe o tastaturd din varful degetelor goale
ai trecut pe langd mine in Lorraine la acea serata

cand masina Olivetti a fost aruncatd in mare

aducand valuri de progres prin fiecare crapatura
facAndu-ma sa sar de la un ecran la altul inainte ca
mierea zorilor sa se reverse nici serenada nu mi-am terminat

mi-am uitat celularul in patul tau cu nechezat de cal indepartat

doar imaginile imi tin acum ochii pe ecranul tacut
urmarind detalii nedorite ale tineretii si simantei
pata de cerneald castel evaporat confuzie fir desficut

al literelor demoni aprinsi in capul topit al diminetii =

animalul s-a cocotat odatd pe-o banca
lasandu-si capul pe genunchii altei femei
cu trei decenii mai batrana decat sufletul tau.
In amfiteatru strilucea siragul special de margele
de la gatul mult prea subtire al unui robot
care avea grija de femeia aceea
dupa ce-si masluise biografia de Savaot.
Erai i tu o margicd acolo-n sirag si atat
simteai cum {i pulseazd o arterd pe git.
Dincoace (in locuinta cu spatiu excedentar)
acelasi caine sufla greu tropaind in lesa lui dupa tine
ori te tragea inapoi din golul metalic in care de fapt
panad atunci eu nu voisem niciodata sa sar.
Din balconul de sus curgea sange
pe bulevard urlau alarme haine
robotul de peste drum
déddea peste pozele noastre cu var.

Asa au fost toate

Asa au fost toate

Nu se mai stie de cine au fost numadrate

de la dreapta la stanga sau alandala

télpile neputintei multiple butoanele toate
care se iteau pe luciul mocirlei globale
tropaiau printre vremi luau totul in stapanire
peste munti peste desert de la mare la mare

in case fara ferestre s-ar fi ascuns intreaga armatd
sa-si caute leac sa-si gdseascd in minciuna scépare
facand pariuri injurand soarta cantand osanale
stramosilor si stramoaselor de alta culoare

cu vietile pe led de avarie cu luminile ochilor

de falsuri pre falsuri célcate =
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egaturile pretimpurii ale lui Titu Maio-

rescu cu urbea Craiovei s-au stabilit prin

nasterea si prima lui copildrie, ambele
intAmplate aici. La 15 februarie 1840 in familia
profesorului Ioan Maiorescu, venit din tinuturi
ardelene, se nastea un bdiat care a fost botezat Titu,
dupi prenumele nasului, Titu Begescu. In Istoria
literaturii romdne de la origini pdnd in prezent G.
Cilinescu zdboveste asupra obdrsiilor ardelene
ale familiei Majorescu numitd asa dupé Petru
Maior, rudé pe linie maternd. Mai inainte, tatal
Toan se numise Trifu si avea radédcini intre tdranii
din Bucerdea-Granoasa, de prin pirtile Blajului.
In parantezi fie spus, in Bucerdea-Granoasa a
poposit Mihai Eminescu in peregrindrile sale din
adolescenta pentru a cunoaste tara si oamenii ei.
De la bun inceput, surmontand prejudecata de
drept comun, G. Cilinescu spune ritos:

»Irebuie apdsat asupra faptului cd Maiorescu
e, prin origini, un tdran’, asa cum singur a recu-
noscut Titu: ,,Eu sunt fiu de profesor, dar tatil
meu, profesorul, era fiu de taran si eu sunt dar
nepot de tiran..” Ioan Maiorescu a fost menti-
onat in documentele revolutiei de la 1848 din
Muntenia. In Oltenia a fost profesor la Cerneti
si Craiova si ,inspector general al scoalelor
oltene in 1847”. Familia s-a mutat la Brasov, iar
dupi 1848 Toan Maiorescu s-a aflat, pentru ceva
vreme, in sejur la Viena, unde i se incredintase
o functie in Ministerul de Justitie (1853-1856).
Asadar doar primii opt ani din viatd i-a petrecut
copilul Titu Maiorescu la Craiova. Tatél sdu s-a
stins nu la mult timp, in 1864, in vérsta de doar
53 de ani. Fatalitate, in acelasi an a murit si Maria,
mama lui Titu, in floarea vietii, la 45 de ani!

Nu stim cét de adanc I-a afectat moartea
timpurie a parintilor pe junele Titu, dar cert
este cd la 24 de ani el isi incheiase studiile, la
Viena in cea mai mare parte, dar si la Paris. Si-a
urmat tatdl la Viena la numai 11 ani, in 1851,
unde a fost inscris la Academia Theresianum.
,»Se poate afirma ca tatdl dadu fiului o educa-
tie princiard. Academia Theresiand reprezenta
o scoald de lux [...]. Acest mediu avu o mare
inr4urire asupra lui Maiorescu. El ii imprumutd
gustul distinctiei sociale si intr-un chip il face sa
sufere de conditiile lui modeste [...]. O ambi-
tie ndprasnica il cuprinde...” (G. Célinescu, op.
cit., Ed. ,Minerva’, 1984). Dovedind o precoci-
tate sagace si plind de ambitii, adolescentul nu
numai cé studiaza cu indarjire, dar incepe sa
tind un jurnal, este ordonat si riguros, se gan-
deste sa scrie o piesd de teatru, scena Thaliei
fiind una din puternicele lui atractii. Are pla-
nuri marete — sd scrie o istorie a roméanilor si o
istorie universala. Studiaza asiduu filosofia, la
18 ani, dupd ce isi trece examenele — maturita-
tea si oratiunea latind, cum spune Calinescu,
Titu pleaci la Berlin ca sd pregiteascd doctora-
tul in filosofie. In timpul liber sustine prelegeri
gratuite pentru un public feminin, dd lectii

Tanarul Maiorescu

particulare contra cost si, iesind in societate,
face cunostinta cu viitoarea sotie. Se va casa-
tori cu Klara Kremnitz in vara lui 1862. Titu
Maiorescu avea 22 de ani. Nu s-a dovedit a fi
prea dedicat vietii de familie - G. Calinescu
spune ci a fost un afemeiat! In noiembrie 1859
era la Paris, a revenit in tard, a plecat iarasi la
Paris unde a reusit, la inceputul anului 1860, sa
obtind echivalarea doctoratului luat in Germa-
nia cu o licentd in drept. ,,Sederea lui la Paris
este intermitenta.” Nu aratd o vocatie deosebitd
pentru scris, cu exceptia incropirii unei mici
lucriri de filosofie in limba germand. In viata
mai utild i va fi calificarea in drept deoarece va
practica avocatura. Maiorescu este un om prag-
matic care ,,si-a expediat studiile” si aproape
deloc un creator. G. Calinescu ii descrie perso-
nalitatea pedestru, ,,la obiect” cum s-ar spune:

»Maiorescu e un om de buna cultura cla-
sica, pricepand totul in cele mai juste limite,
insd n-a trecut prin eremitismul stiintei, n-a
stat ca Hasdeu ani de zile printre infoliile acele-
iasi discipline. Pe datd ce sfarseste studiile el se
arunci in viatd, ldsandu-se cu totul absorbit de
ea, citind numai pe apucate si de ici, de colo”
Se vede treaba ca cititorul si studiosul colosal
care a fost G. Cilinescu nu-l prea agreeazi pe
un Titu Maiorescu care in adolescenta si tinerete
s-a multumit cu lecturi nesistematice, eteroclite,
iar dupd aceea a citit din cand in cdnd. Cu o
ironie discreta, istoricul a remarcat ca ,,]a 19 ani
citise, printre lucruri amestecate, Le ultime let-
tere di Iacopo Ortis de Ugo Foscolo, mai tirziu
Leopardi, la 55 de ani cerea Il Cortigiano a lui
Baldessar Castiglione, printre cértile lui se afla
o editie spaniola a lui Cervantes, din literatura
francezd vorbea foarte dezorientat de Zola si
Flaubert, dar de nicdieri nu rezultd o cunoas-
tere sistematicd a literaturilor si, fiind vorba
de un critic, avem toate indiciile cd era foarte
putin erudit in materie literara, cunoscator vag
al lucrurilor franceze, mai temeinic al celor ger-
mane” (id.). Se explicd astfel de ce Maiorescu a
facut o critica de directie iar nu de intimpinare
sau de analizd, cat despre istorie literard nu putea
fi vorba fard o viziune panoramic, totalizanta.
Eralaindemana critica de actualitate prin abor-
darea unor opere ale scriitorilor contemporani
lui: Eminescu, Caragiale, Creanga, Alecsandri
si a unor tineri ieseni. Reuniunile Cenaclului
»Junimea” constituit in 1863 erau un ferment
puternic pentru viata literard la zi, un mediu de
apropiere si de emulatie intre scriitori. Junimistii
au criticat carentele culturii romanesti de pana
la ei si au militat consecvent pentru afirmarea
unui spirit critic obiectiv, constructiv si innoi-
tor. Articolele corifeului Titu Maiorescu au fost
realmente benefice in ce priveste reorientarea
si reasezarea institutiilor culturale, ale creatiei
literare conform unor noi principii. Membrii
»Junimii” au fost in dezacord ferm cu pasoptistii
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filofrancezi care copiasera multe din ideile Fran-
tei revolutionare si se indreaptd spre cultura
germand, conservatoare si mai pragmaticd. O
noud ideologie, alte principii estetice si o stare
de spirit diferita au caracterizat noua miscare
literar-artisticd, asa cum just a observat istoricul
literar Alexandru Zub. Directia noud in cultura
romdnd si teoria formelor fard fond, ambele
datorate lui Maiorescu, au jucat un rol hotarator.
Dupé cum a remarcat Tudor Vianu, junimismul
a dezvoltat gustul citre clasic si academic.

Sa nu pierdem din vedere cé la infiintarea
Societatii culturale si a Cenaclului literar-sti-
intific ,,Junimea” Titu Maiorescu avea doar 23
de ani, iar la aparitia Revistei ,,Convorbiri lite-
rare” (1867) doar cu patru ani mai mult. Dupa
terminarea studiilor doctorul in filosofie s-a
aruncat in valtoarea vietii. G. Calinescu releva
cd ,la varsta cand tanarul, scapat de scoala ofi-
cialg, se da afund in stiinta, Maiorescu intrd in
lupta pentru cucerirea vietii” La inceput tana-
rul Maiorescu se dedd la tot soiul de activitéti
minore precum ,prelegeri popularizatoare
despre educatia in familie” lasdndu-se in voia
plécerii de a vorbi, cum arata G. Calinescu. Acea
»placere de a vorbi” este saiménta care a rodit
numaidecét in geniul oratoric ce se va mani-
festa mai cu seama in sfera politicului, dar si in
pledoariile avocatului. Tandrul Maiorescu a vrut
cu tot dinadinsul sé faca politica si avocatura,
preocupdri de duratd care i-au reusit chiar mai
bine decit critica literard. Se regaseste in mai
multe randuri in conducerea universitétilor si
in posturd de profesor de filosofie. Calinescu nu
este de acord cu aceste indeletniciri pentru c,
spune el, ,....lucrurile acestea impiedicé inchi-
derea in bibliotecd, reculegerea. Lucru cu totul
neinteles azi, rectorul de Universitate didea
in 1866 «anonciu de avocaturd» si incepea s
pledeze. Unii si-au zis cd Maiorescu trebuia sa
trdiascd de vreme ce multi ani fu tinut departe de
invatamént. Greseald. Maiorescu este incércat de
procese cu mult mai tirziu, cand era profesor la
Universitate la Bucuresti. Profesor de filosofie si
avocat, iata doud profesii inconciliabile” (ibid.).

Hotérat lucru - chiar daca Maiorescu este
asezat in capul rdndului celor patru mari critici
ai literaturii roméne, alituri de G. Cilinescu,
intre cei doi erau diferente pe care ,,divinul
critic” le-a aratat cu neplicere. =
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|deea europeandg,
intre monarhie si republica

(...) 2. Caruselul dictaturilor
si dez-europenizarea fdrii

In secolul XX, cea mai clard amenintare
la adresa ideii de Europa in mediul roma-
nesc a decurs din simplul fapt ca Roméania a
trecut, succesiv, prin doud regimuri politice de
extremd, iesite din capete opuse ale spectrului
politic. Prin episodul de extrema dreapta, legi-
onar, tara a trecut vreme de nici doua decenii,
cu un scurt interval la conducerea térii (sept.
1940-ian. 1941). Prin celélalt, adica episodul
comunist, de extremd stdngd, Roméania a mers
in zig-zag vreme de 43 de ani (1946-1989),
avand timp suficient pentru a uita si ceea ce
nu stiuse vreodata sau, mai rdu, pentru a-si
aminti ceea ce nicicAnd nu aflase. In egald
masurd lucruri bune si lucruri rele.

Sandtatea corpului politic roménesc, asa
cum se structurase el in ultima parte a secolu-
lui XIX, avea sd fie afectatd serios de cele doud
maladii simultane ale secolului XX: extrema
dreaptd si extrema stingd. Fiecare dintre ele a
promovat propria idee de Europa: in cazul legi-
onarilor, Europa dictatorilor Mussolini si Hitler
cadra foarte bine cu programul etno-nationalist,
exaltat-religios, anti-alogeni, anti-democratic si
anti-sistem pe care il aplicau in politica interna.
Mai apoi, dupd 1947, pentru comunistii roméani
Europa a insemnat, initial, in primul rand tarile
»de democratie populard” (adicd regimurile cli-
entelare ale URSS), pentru ca incepand cu anii
’60 ideea de Europa si-si largeascd aria geo-
graficd, spre tdri occidentale care aveau partide
comuniste puternice (asa-numitul ,,euro-co-
munisn’, cu care Nicolae Ceausescu a avut, o
vreme, relatii interesante).

Dar, dincolo de aceste miscari de supra-
fatd, in profunzimea tesutului societal ambele
extreme politice au fost prin excelentd miscéri
politice de dez-europenizare a Romaniei. Poli-
tica roméneasca moderna, de la inceputurile
sale, fusese forjatd in spiritul revolutionar si net
pro-occidental al generatiei reformatoare de la
1848; nici in perioada interbelica (ca si inainte
de Marele rizboi) sistemul nu era impecabil -
dar functiona si promitea s se autoregleze si
sd se amelioreze in timp. Asadar, etape bune
ale maturizdrii politice fuseserd deja consu-
mate in Roménia pana in anii "30 ai secolului
trecut. Exact in acest moment al istoriei noas-
tre au intrat, dramatic, in scena totalitarismele:
in raport cu mostenirea (europenizatoare si
modernizatoare) a anului 1848, atat legionarii
cat si comunistii au reprezentat la noi curente
anti-europene si contra-revolutionare, ambitia
de a schimba tara din temelii fiindu-le comuna,
chiar dacd diferita de la un caz la altul. Mai
intai, legionarii romanii au incercat impunerea
unui model ,,autohtonist” in care fanatismul
mistic, autoritarismul, xenofobia maladiva si

antisemitismul gregar' urmau sd schimbe nu
numai chipul statului, dar si al omului. Dupa
1945, comunistii au impus - cu mai mult succes
decat legionarii, datorita unui context european
particular — propriul lor model, in egald masura
ne-autohton si anti-occidental: modelul sovietic.
In rezumat: slibit de experimentul auto-
ritar al lui Carol al II-lea, afectat de ofensiva
extremei drepte in anii "20 si 30 si aproape
aneantizat de lunga domnie a comunismului,
spiritul democratic romanesc a trebuit aproape
reinventat in 1990. La fel ideea de Europa.

3. Razboaiele memoriei

Incepand cu anul 1938, timp de 50 de ani,
tranzitia Romaniei s-a consumat dintr-o dicta-
turd in alta: domniei autoritare a Regelui Carol al
II-lea i-a urmat dictatura de rdzboi a generalului
Antonescu (1940-1944), dupd aceasta a urmat
dictatura stalinistd a lui Gheorghe Gheorghiu-Dej
(1947-1965) si, in fine, dictatura national-comu-
nista a lui Nicolae Ceausescu (1965-1989).

Din fiecare aceste episoade, romanii pas-
treaza diverse fragmente de memorie. M voi
referi aici, in treacit, la trei dintre ele.

In primul rand, disputa din zilele noas-
tre dintre ,,partizanii” lui Ion Antonescu si
»partizanii” Regelui Mihai nu mi se pare a
fi o disputd intre suporterii republicii si cei
ai monarhiei. Nu monarhia si republica au
fost in discutie in aceasta polemica (vezi mai
jos), ci cu totul altceva. In deceniile recente,
incompatibilitatea (care a existat in realitate)
dintre maresalul Antonescu si Regele Mihai a
fost exploatata din pure motive politice. Dar
in subtextul acestora se afla si 0 anumita idee
de Europa, proprie fiecdrei tabere.

Un al doilea conflict al unor memorii
divergente mi se par a fi acuzele pe care unii
dintre romani le-au adus, mai cu seama 1n anii
’90, Occidentului pentru presupusa ,,vdnzare
a Romaniei” (ceea ce istoricii numesc mitul
Yaltei — care, nota bene, in multe dintre mani-
festdrile sale devine un cliseu eminamente
anti-occidental). Este cert cd, in urma inte-
legerii secrete din octombrie 1944 dintre W.
Churchill si I.V. Stalin (si care nu a avut loc la
Yalta!), Roméania (alaturi de alte state) a intrat
in sfera de influenta sovietici. In egala misuri
avem insd certitudinea ci Churchill era, totusi,
primul ministru al Marii Britanii si nu al
Romaéniei, deci el avea in vedere securitatea si
interesele propriei sale tari — din acest motiv
cei mai credibili istorici de azi spun cd la Yalta
(unde, de altfel, numele Roméaniei abia dacd
s-a pronuntat) a fost vorba nu de un partaj, ci
de un baraj al comunismului. Cu pretul térilor
central-orientale, liderii occidentali au salvat
destinele libertatii si democratiei in Europa,
pentru cd altfel Stalin avea capacitatea de a

»exporta” comunismul pana la Atlantic.

Un al treilea caz de memorii divergente:
evenimentul retragerii armatei sovietice din
Romania, in anul 1958. In majoritate, relativ
putinii memorialisti ai regimului comunist
vad aici o mare victorie a lui Gheorghiu-Dej?
si, implicit, o victorie a Romaniei. In privinta
acestei ultime aprecieri am rezerve: chiar
daca, pe termen scurt, retragerea Armatei
Rosii a redat ceva din suveranitatea (oricum
artificiald) a tdrii, pe termen lung ea a legi-
timat national-comunismul de tip roménesc
- si multe din evenimentele ulterioare anului
1958, mergand péana la revolutia din 1989,
si-au avut riadicinile atunci. In timp ce in
Ungaria, Polonia sau Cehia/Slovacia regimul
comunist era asimilat ocupatiei sovietice (iar
la cdderea regimului, cartea pro-europeana
era singura imaginabild), in Roménia (ca siin
Iugoslavia sau Albania) regimul comunist se
putea autorecomanda ca fiind expresia vointei
térii si a independentei sale; cu alte cuvinte, a
protesta impotriva regimului era sinonim cu
un act antipatriotic. Dupd 1968 (cAnd Roma-
nia nu a fost invitatd s participe la invadarea
Cehoslovaciei de citre Pactul de la Varsovia)
s-a ajuns in situatia paradoxala ca cei ce nu
erau de acord cu viziunile tot mai rupte de
realitate ale lui Ceausescu sd fie banuiti ca ar
face, implicit, jocul Moscovei. Ceea ce intr-o
buna masura era si adevarat, de altfel.

4. Sedimentele opozitiei
la ideea de Europa
(de la Burebista la lon Antonescu)

Nu cred cid este o intdmplare faptul ci toate
momentele de rupturd istorica — cu traumele
majore produse, inclusiv discursul oficial
antioccidental si antidemocratic — din dece-
niile postbelice ale Romaniei au probleme
nascute din aceastd plasare niciodatd l[amu-
rita intre memorie si istorie. Acest deficit de
finalizare pare a fi marca insotitoare a istoriei
romanilor®. La mijlocul secolului XIX, dupa
1848 — anul european al revolutiilor burgheze
- 0 noua generatie de romani, cosmopolita si
occidentalizatd, incepea modernizarea térii.
Acest proces nu s-a consumat in intregimea sa,
pentru cd in anii 1920 a inceput deja resurec-
tia unui spirit autohtonist si autarhic, grupat
in jurul extremei drepte politice. Dupa 1945,
aceastd modernizare a intrat pe o altd cale:
modelul dictaturii de dezvoltare propriu comu-
nismului sovietic. Din fericire, nici acesta nu a
fost dus pani la capit. In 1990, romanii au tre-
buit sd inceapa o noua modernizare. Unii chiar
au crezut cd vor putea reinnoda firul ombilical
al legaturii cu Europa de acolo de unde fusese

rupt de comunisti.
Continuare in p. 8
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xistd experiente, realitéti, contexte

particulare la care nu poti avea acces

decat indirect. Si cu cét ele tin si de
un context socio-politic sau istoric special, cu
atat mai putini indivizi pot avea o cunoastere
nemijlocita a lor. Iar ca sd ajungi, chiar si
indirect, sd afli ceva din aceste realitdti este
absolut necesar ca un martor, cineva din inte-
rior sd aiba si interesul, si posibilitétile de a
impartasi aceste experiente, de a te introduce
in aceste spatii discrete sau greu accesibile.
De aceea célatorii si jurnalele lor au starnit
mereu interesul publicului, inainte de era
internetului, dar chiar si acum. $i nu md
refer doar la teritorii indepartate, la expe-
riente unice sau la cine stie ce secrete bine
pastrate, ci chiar la medii sociale inchise sau
cu un anumit profil si pe care nu ai cum sd
le cunosti din interior decét daca faci parte
din acea ,lume”.

O astfel de incursiune intr-o lume
restransa, cu regulile si dinamica sa face
profesorul Emil Sirbulescu in cartea sa Cinci
ani in Irakul lui Saddam Hussein, apdruta
anul trecut la Editura Humanitas. Este vorba
despre experienta de translator pe un santier
roménesc din Irak in perioada 1982-1987.
Aflat acolo impreuna cu sotia, Emil Sirbu-
lescu ne introduce in aceastd lume aparte,
alcdtuitd din mai multe straturi, cel al coloniei
romanesti, al Irakului lui Saddam si al pro-
priilor experiente. Contextul istoric era unul
special, avand in vedere cd Irakul se afla in
acea perioada in plin razboi cu Iranul, iar in
Roménia, Ceausescu deja impusese masurile
de austeritate care au marcat definitiv ultimii
ani ai ,,Epocii de Aur”.

Profesor de literatura anglo-americand,
specialist in Shakespeare si literatura afro-ame-
ricand, Emil Sirbulescu ne oferd de aceasta
data o carte despre experiente din urma cu
patru decenii dintr-o lume din care avem
foarte putine surse de informatii. Amintirile pe
care le povesteste autorul ar fi putut lua diverse

Continuare din p. 7

A fost o iluzie. Chiar dacd, prin absurd,
episodul comunist ar fi scos din cartile de
istorie, el nu poate fi scos din structura intima
a societdtii. Chiar dacd nu a creat Omul nou,
comunismul a creat noi generatii de romani.
Din multe privinte, ele nu semdnau, la nivelul
anului 1990, cu generatia bunicilor lor. (...)

! Vezi cazul profesorului iesean A.C. Cuza, omul
care se lauda cd nu a salutat si nu a vorbit in viata lui
cu un evreu romén, desi orasul Iasi nu ducea deloc
lipsé de acestia din urma.

% Cel mai adesea, ni se spune ca a fost ,(...) rezulta-
tul diplomatiei si al gandirii [lui Gh. Gheorghiu-Dej]
de a face trupele sovietice sd se retraga in 1958 de pe

anilor ‘80

forme, de la cea memorialistica la cea de jurnal
(e posibil ca la baza acestui text sa stea, dacd
nu chiar un jurnal, totusi niste insemnari din
perioada respectiva, avand in vedere detaliile
reconstruite cu migala si evocdrile precise ale
unor figuri ale locului - directori, ingineri,
contabili etc.). Emil Sirbulescu alege o formula
hibrida, care imbina stilul memorialistic i lite-
raturizarea, in mici scenete, ale unora dintre
povestile pe care le spune
si care implica diverse
personaje. Astfel, relata-
rea capatd un aspect de
dramatizare, de punere
in scend, care totusi nu
pare sa altereze senzatia
de autenticitate.

Prima parte a cdrtii se
concentreaza pe lumea
amestecatd a coloniei
romanesti de la Al Qaim,
din mijlocul desertului,
aproape de granita cu
Siria, populatd cu diverse
tipuri umane (autorul
insista asupra caracteri-
zarilor psihologice, aduce
in prim-plan biografiile
acestor oameni ai timpului lor) si pe descri-
erea climatului, a atmosferei in acelasi timp
stranii si familiare, asa cum fusese ea constru-
ita pentru mai mult de o mie de romani aflati
departe de casa si de familie. Sunt surprinse
aici si relatiile dintre conducere si angajati,
orgoliile si ambitiile fiecaruia, intAmplari mai
mult sau mai putin pitoresti, tratate de obicei
cu o doza de ironie.

In cea de-a doua parte, autorul descrie
diversele vizite culturale, in principalele centre
ale Mesopotamiei antice, ca Babilon si Ninive,
dar si in alte locuri incarcate de istorie. Irakul
de azi este depozitarul unor resurse civiliza-
tionale nepretuite, mostenirea sa fiind una
fundamentald pentru dezvoltarea umanitatii.

memorii | jurnale

teritoriul tarii. (...) Pentru aceasta, Gheorghiu-Dej s-a
straduit sd castige increderea lui Hrusciov (...) fie in
cadrul protocolar, fie la vanatoare de ursi i cerbi ori
dupi paharele de vin baute impreund” spune fostul
sef de cabinet al lui Gheorghiu-Dej, Paul Sfetcu, in
cartea sa 13 ani in anticamera lui Dej, Curtea Veche
Publishing, ed. a II-a, Bucuresti, 2008, p. 262-263. Din
punctul meu de vedere, astfel de explicatii nu rezista
unor verificéri serioase.

3 In anul 275, dupd 170 de ani de colonizare,
armatele Imperiului Roman se retrdgeau din Nordul
Dunarii (parte din teritoriul locuit azi de roméni) si
raméne de discutat daca romanizarea se consumase
sau era inca in constructie. =

Fragment din volumul colectiv Perceptii ale ,,Europei”
in spatiul public romdnesc al secolelor XVIII-XXI.
Istorii, imagini, idei, (editor Laurentiu Vlad),

Ed. Presa Universitara Clujeana, in curs de aparitie

EMIL SIRBULESCU

_ CINCI ANI
IN IRAKUL LUI
SADDAM
HUSSEIN

HUMANITAS

O carte-document din Irakul

Aceste evocdri sunt si un bun prilej pentru o
prezentare succintd a acestui tezaur si al expe-
rientei formatoare a intalnirii cu o civilizatie
veche si atat de complexa.

In fine, cea de-a treia parte descrie expe-
rientele traite in capitala Irakului, Bagdad.
Orasul modern, strabatut in lung si-n lat, pas-
treazd in fundal vestigiile unor alte timpuri,
de poveste. Foarte interesantd este si analiza
si reflectia asupra rdzboiului,
resimtit diferit de un striin
care nu are niciun fel de legé-
turd cu realitatile profunde
ale acestuia, dar care este
prins intr-o realitate pe care
incearca - si reuseste — sa o
descifreze si sd ne-o impar-
taseasca extraordinar. Fiecare
dintre cele trei parti trezeste
un interes diferit cititoru-
lui curios atat de modul in
care arata viata unor romani
plecati la muncd in Golf din
. Roménia comunistd, cat si
de experientele culturale si
de realitétile istorice ale unei
zone atét de diferite si cu pro-
bleme atit de mari si atunci,
si ulterior, avand in vedere ca la doar doi ani
dupd incheierea razboiului cu Iranul, Irakul va
invada Kuweitul, ceea ce va duce la interven-
tia americana si la declansarea Rézboiului din
Golf din vara anului 1990.

Cartea Cinci ani in Irakul lui Saddam
Hussein este una bogatd in detalii, intamplari,
dar si reflectii asupra situatiilor in care se afla
autorul. Ea ii prilejuieste cititorului, dupa
cum spuneam si la inceput, o incursiune
intr-un mediu si intr-un timp la care altfel nu
ar avea acces. Desi Emil Sirbulescu se fereste
de prezentiri generale, de tip enciclopedic, el
prezintd toate contextele necesare si explica
uneori aproape didactic anumite realitati fard
de care nu am intelege bazele si implicatiile
lumii pe care o reconstruieste (la final avem
chiar si un mic dictionar de termeni arabi si de
expresii folosite in carte). Cartea este, de altfel,
una care imbina latura personald, subiectiva, a
relatérii cu o incercare de descriere obiectiva
a realitétilor cu care autorul intra in contact.
Acest nivel personal este completat cu o serie
de fotografii din perioada aceea facute in
diverse contexte: pe santierul si in colonia de
la Al Qaim, in Babilon, la Samarra, pe stra-
zile Bagdadului sau pe malul Eufratului. Ele
intregesc povestirile si dau precizie tabloului
pe care autorul il picteaza in culori vii si din
perspective atat de diverse. O carte-mdrturie,
o carte-document si totodata o scriere care
combina ingenios literatura cu antropologia
culturald. =
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Paradoxurile
postmodernitdtii

in punct de vedere semantic, ter-

menul ,postmodernitate” nu

prezinta ambiguitdti interpretative.
El inseamna pur si simplu ceea ce vine dupa
modernitate si este utilizat tot mai frecvent
pentru a desemna epoca actuala din istoria
si civilizatia omenirii. Dar care anume sunt
trasaturile sociale si culturale distinctive sau
valorile specifice ale respectivei epoci nu mai
este la fel de clar. Descrierea fideld a postmo-
dernitétii si legitimitatea ei istorica fac inca
obiectul unor dezbateri academice intre diferiti
experti ai stiintelor socio-umaniste. Profetul
postmodernitétii este considerat aproape in
unanimitate filosoful german Nietzsche, care
a contestat valorile traditionale ale moderni-
tatii si a anuntat aparitia supraomului amoral
si-a unei ere viitoare cu noi valori sociale si
umane. O lume a (supra)oamenilor puternici,
mandri §i activi, care se comportd ca stdpani ai
propriului destin si ai lumii pe care au faurit-o
dupa chipul si asemanarea lor. Este incert daca
postmodernitatea actuald reflecta cu fidelitate
lumea din viziunea nietzscheniana, dar este
cert cd ea prezintd anumite particularitéti
inedite si nutreste anumite ambitii, pretentii
sau idealuri prin care isi arogéd superioritatea
sociald in istoria umanitatii. Ironia situatiei
este ca ansamblul de particularitati descrip-
tive in combinatie cu ambitiile, pretentiile si
idealurile ei normative genereazd o serie de
paradoxuri existentiale care ii pun sub semnul
intrebarii superioritatea arogata.

Contradictiile postmodernitatii sunt
identificate si in recenta carte a lui Marius
Andreescu intitulatd simplu si aparent clar
Postmodernismul (Ed. Paideia, 2023). Tre-
buie precizat insd cd postmodernismul, desi
reprezinta de reguld un curent literar si artis-
tic, desemneaza prin extensie si o paradigma
sociald sau o mentalitate filosofica asociate
unei epoci istorice. Asadar ne-am putea referi
la un postmodernism, ca o tendintd sociala
si culturala, care se manifestd in postmoder-
nitate, ca perioada cea mai noua a civilizatiei
umane. Cartea cadrului didactic universitar
propune o abordare multidisciplinara si tot-
odatd interdisciplinard in care filosofia, etica,
religia si politica se disting ca domenii pre-
dilecte. Structura ei este alcétuitd din eseuri,
studii §i cugetari referitoare la om, lume, timp,
stat, justitie, economie, democratie, familie,
crestinism sau starea naturala si sociala a ome-
nirii. Libertatea, egalitatea si dreptatea ocupa
si ele un spatiu generos in volum, unde se evi-
dentiaza ca principalele valori socio-politice
sau virtuti morale si filosofice.

Autorul imparte istoria culturii si civiliza-
tiei umane in trei perioade mari si distincte:
antichitatea, clasicismul si (post)modernismul.
In acceptiunea sa, postmodernismul este o

ideologie specificd prezentului care avanseaza
niste raspunsuri de ordin intelectual, cultu-
ral, artistic sau filosofic la conditia omului si
natura lumii in care acesta tréieste. Fiind o
continuare mai diferitd sau chiar antitetica a
modernismului, postmodernismul se impune
ca o reactie deconstructivista la adresa aces-
tuia. Considerat de catre filosofi si sociologi ca
o atitudine critica si o tendinta reformatoare a
societatii multilaterale, postmodernismul are
ca principala caracteristica ruptura decisiva
de civilizatia traditionala si de stereotipurile
ei culturale. Criteriul evaluativ actual este cel
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tehnologic si de schimbare a statutului sdu social
din scop al creatiei intr-un simplu mijloc, de
pervertire a libertdtii cu iluziile acumuldrii si
consumismului.”

Revenind de la curentul postmodernismu-
lui analizat critic in cartea omonima la epoca
postmodernititii, pe care o parcurgem chiar
fard a o eticheta ca atare, pot fi semnalate alte
paradoxuri frustrante prin care se evidentiaza
limitele postmodernitétii. Trdim in epoca unei
evolutii stiintifice si tehnologice neverosimile,
dar care, in loc sd ne aduci eliberare, liniste si
socializare optimd, ne provoaca dependents,

al eficientei, nu al valorilor
clasice, iar acesta suge-
reazd schimbdri majore
in viata umand complexa.
Scriitorul consemneaza
cd ,postmodernismul este
vdzut ca epoca unei revizu-
iri radicale a atitudinilor de
bazd, a respingerii viziunii
traditionale asupra lumii,
epoca rupturii de toatd
cultura anterioard”. Pare
asadar concretizarea acelei
inversari a valorilor pe
care a anticipat-o si chiar

POSTMODERNISMUL

Dr. Marius Andreescu

stres si comportamente
antisociale. Trdim in era
in care virtualul tinde
sa inlocuiasca realul, iar
artificialul risca sd suprime
naturalul. Traim in lumea
in care pretindem cé sim-
plificam lucrurile, dar de
fapt le complicam prin pre-
dilectia patologicd pentru
complexitate si sofisti-
care. Trdim in societatea
in care militim pentru
mai mult timp liber, dar
in care ne-am aglomerat

recomandat-o Nietzsche Stlldii, existenta in asa fel incét
ca reper progresist al erei . F““‘ n-avem timp nici macar sa
supraomului. eseuri Lﬂa ne mai bucurdm de viata.

Daci modernismul, cu §| cugetari Traim in civilizatia pe care

toate carentele lui imputa-

o elogiem pentru nivelul ei

bile, punea accentul pe umanismul rational
si cduta o etica cu valoare universald, post-
modernismul tinde sd destabilizeze ordinea
socio-politica consacrata, si conteste valoarea
artistica clasicé, sd denege spiritul religios tra-
ditional si sa discrediteze morala universalistd.
In acest sens, autorul il citeazi pe filoso-
ful Jean-Frangois Lyotard in viziunea cdruia
postmodernismul ataca ideea unor conceptii
universale si incurajeazd in schimb perspec-
tivele fragmentare prin care se promoveaza
relativismul valoric in artd, stiintd, religie sau
morald. In aceasta paradigma postmodernista,
totul este ingdduit, dar nimic concret nu are
sens. Postmodernismul pare a fi un eclectism
ideologic si cultural, care asociazd in mod
nefiresc si nerealist o serie de aspecte contra-
dictorii ce nu pot produce un rezultat unitar
ori constructiv. Sau in cuvintele lui Marius
Andreescu: ,,Postmodernismul contemporan
este 0 epocd de mari contradictii existentiale
in istoria mantuirii omului si a lumii: credinta
coexistd cu necredinta, valoarea cu nonvaloa-
rea, progresul cu regresul. Tendinta dominantd
este recesivd, de abandonare a raportdrii omului
la Dumnezeu, de disolutie a valorilor perene
ale dreptei credinte si culturii, de transformare
a omului in individ dominat de rationalismul

de performanta multilaterald, dar pe care o cri-
ticdm in toate aspectele ei concrete. Trdim in
era si in lumea in care comunicdm predilect de
la distantd prin mijloace digitale, dar nu mai
stim s interactiondm optim in prezenta fizica.
Trdim in vremea in care pretindem adevéruri
absolute si postulam ipoteze cu veleitéti de
axiome, dar in care relativizam totul si con-
testdm orice.

Contradictiile existentiale ale postmo-
dernismului creeaza implicit o imagine
paradoxald a postmodernitétii in care pro-
gresul se imbina cu regresul, moralitatea se
uneste cu imoralitatea, iar valoarea coabiteazi
cu nonvaloarea. Constanta acestei paradigme
istorice si culturale o reprezintd imperfectiu-
nea umand, care s-a manifestat ca atare si in
celelalte ere anterioare ale civilizatiei umane.
Problema postmodernitatii nu constd in denu-
mirea sa controversatd, ci in paradoxurile ei,
care ii tradeazd limitele inerente si care sunt
generate de atitudinea superficiala a oame-
nilor fatd de particularitatile si de exigentele
societatii pe care au creat-o. lar poate cé cel
mai relevant dintre paradoxurile actualei epoci
este cd ne asumam valorile cam nedefinite ale
postmodernismului, dar ignordm contradicti-
ile manifeste ale postmodernitatii. =




10 Nr. 3 (247) ¢ martie 2024

QBcrisul (Rominese

Cronica

literara

olumul Dona Tudor. Un om intre oameni

(Ed. ANAMAROL, Bucuresti, 2023)

este un binevenit document despre
viata trditd incandescent de poeta, eseista si rea-
lizatoare de emisiuni la Televiziunea Romana,
o antologie care conferd imaginea-portret a
unei creatoare de o sensibilitate aparte, un siaj
intre estetica emotiei si obiectivitatea cadrului
filmat §i repus in istoria imediatd a teatrelor de
operatiuni din lume. Acesta reuneste secvente
de prozi, eseuri, comentarii la ,,cald” (din tea-
trele de razboi) sau prin receptarea televizuala
si poeme bazate pe acelasi univers de simboluri
si imagini din zone exotice, cu peisaje luxuri-
ante sau dezolante, asa cum

Pietre pentru

un ,templu” interior

participanti la aceste momente irepetabile
ale istoriei umanitatii. De aceea, acest volum
este un document istoric si literar, de a carui
valoare ne-am convins parcurgand cu febrili-
tate pagini care alternau de realism dur si de
efuziuni metaforice axate pe imagini si simbo-
luri din spatiile unde a calatorit realizatoarea
de emisiuni de televiziune si scriitorul in egala
madsurd, Dona Tudor. ,Hiberndm trecand sub
timp. Visdm cd suntem pe un drum pe care
am vrea sd fim”- acesta este siajul pe care il
creeazd autoarea intre realitatea imediatd
mediatica si creatia artistici. Documentarea
de teren de altddatid este completatd critic,

continuata cu consemnari la zi

viata de reporter de televiziune Rodica Elena LUPU despre evenimentele lumii.

si de realizator de emisiuni Tabletele sale sunt pline de
televizate i-a oferit prin parti-  popa Tudor nerv, scrise cu delicatete, sunt
ciparea directa la evenimentele N OM asemenea unui glont cu trasor,

istoriei lumii. De aici deriva si
cumulul de semnificatii ale tex-
tului in versuri sau descriptiv,
din aceastd nota de credibili-
tate si ,felie de viatd, cum ar
spune naturalistii. Curentul
literar la care am ficut referire
radicalizeazd principiile este-
tice ale realismului in directia
surprinderii si descrierii aspec-
telor brutale ale realitétii. Retinem insa o alta
acceptiune a termenului de naturalism, cel care
il apropie de cel al termenului de realism, axat
pe conformitatea cu natura, fidelitatea fata de
realitate a reprezentarii artistice.

Dona Tudor a fost reporter de teren in
»Somalia, Angola, Bosnia, Albania, Vietnam,
la 20 de ani de la caderea Saigonului, in Irak,
Liban, Israel, Egipt, Libia, Pakistan, Iran, Afga-
nistan, China, India, Japonia’, ,,un sfert din tarile
lumii le-am batut cu piciorul’, scrie aceasta pe
0 postare pe pagina personala de socializare.

Rodica Elena Lupu, in calitate de coordo-
natoare a volumului, lasi la latitudinea Donei
Tudor alegerea eseurilor, comentariilor asezate
in ordine descrescétoare a anilor de aparitie,
opreste derularea succesiunii acestora intro-
ducand sectiunea poezie, tot selectiuni din
volumele sale publicate si va incheia ,,rotund”
cartea prin revenirea la eseuri spre a crea o
apropiere persuasiva de viata reald traitd de cei
ce au luptat in teatrele de operatiuni din lume.
Este un corpus care are un invelis realist si un
nucleu iradiant de poezie, un parcurs invers,
de la exterior spre interior, de la observatia
participativa si redarea obiectivd la creatia
poeticd ,,mustind” de viatd, de trairi incan-
descente. Astfel, Dona Tudor demonstreaza
cum si-a construit acest ,,templu” interior,
cum a scris versuri dupd triirea dramaticé a
unor evenimente aldturi de soldatii romani
din zonele de conflict si aldturi de ceilalti

INTRE
OAMENI

Ecturs ANAMAROL. 2003

il vezi, il astepti, este inevitabil,
ramai pentru a asista la fina-
lul secventei, chiar dacd asta
te rdneste. Dona Tudor spune
adevidrul cu tehnica metaforei
ametitoare — Fata Morgana.
Creeaza asteptarea, vrei sd con-
tinue povestirea. Dona Tudor
este propriul sau operator de
imagine pentru arhivarea in
memoria afectiva. Scurtissimile sale proze,
consemndri, tablete sunt pietre intr-un
»templu” al istoriei interioare privind istoria
lumii. ,,Era dupa saptdmana cand la Stari Most
fusesera mitraliati cei trei gazetari de la RAL
Masina in care am urcat ardta ca un fel de IMS
cu banchete laterale. In spatele soferului era
o femeie intre doua vérste, cu un costum de
ginere, pe care il tinea, ca pe un copil, in brate.
Am aflat cd béiatul ei avea nuntd simbatd. Am
tot mers pe un drum intortocheat si pe singura
portiune deschisd, suflul unui obuz a cldtinat
masina in mers... singura grija a femeii era
costumul de ginere. La Casa de cultura festivi-
tatea incepuse. Aproape toata sala era plina cu
soldati in uniforme. Am inceput sa filmdm si
lumina s-a stins. Colegul meu, Viorel Constan-
tin, a fost rugat sa pund lumina camerei catre
cei care vorbeau de pe scend. Am fost gidzdu-
itd in casa primarului. Am dormit in noaptea
aceea cu grenadele la fereastra, asa cum dor-
meam in copildrie cu gutuile la geam” Sunt
multe asemenea consemnari, eseuri grefate pe
o realitate tensionatd, dar redata cu puterea
metaforei si a comparatiei memorabile.
Poemele Donei Tudor sunt tulburétoare.
Este o altd perspectiva a creatiei, este o sensibili-
tate exacerbata, prin care femeia-scriitor lasa in
umbra femeia-reporter. Si devine prada insin-
gurdrii, mai mult decit o ,,zona de conflict”™
»Te iubesc dar,/ impotriva oricérei sperante,/
intre cei patru pereti,/ intr-o liniste de catafalc,/

se asaza, fara cuib,/ putin mai incolo de inima
mea, absenta.” PAna aici poemul ar pérea ,,atins”
de trdirea intr-un cotidian, in care moartea este
un vecin posibil. Poeta insd gliseaza obiecti-
vul spre interiorul ,,templului” sau si defineste
modul cum se instaleaza insingurarea, con-
sideratd tot moarte: ,,Si dacd tdimaduirea nu
vine,/ atunci/ sa-ti porti singur/ blestemul, de
a sti despre insingurare” (Fdrd cuib). Versifica-
tia se schimbd dupd registrul invocat intr-un
alt ,,cuib’, al amintirii trecatoare: ,,Pulbere cu
dor scrésnit,/ suflet crud §i pangarit, molii albe
rod in carne,/ lemnul moale al durerii,/ plansul
mut al resemnarii” (Insomnii de vard). Poemele
Donei Tudor nu sunt insd eminamente triste,
ci sunt ca un proces de purificare dupa o traire
intr-un cotidian cenusiu. Si lasa sclipiri diafane
sd lumineze ,,templul” sdu interior: ,,N-am luat/
din lumea mea, nimic,/ la intalnire./ De la etaj,
de sus,/ privesc,/ spre marginea Esfahanului,/
rasdritul de soare./ Sunt/ ca o coald/ alba de
hartie.../ Scrie-ma. Sunt ceea ce/ vreau s fiu”
(Nddejdea cd vei afla tamdduirea).
Dominante raman insa temele generate de
viata cazond a femeii-reporter: ,La Gjirokas-
tra, intre munti,/ cu raul Drinos la picioare,
infisuratd in patura cazond, ascult conversatii
linistitoare:/” de unde se trage soldat?/ - de
peste tot, domnule comandant!”/ Adorm,
strdngand in méini,/ iconita de la preotul mili-
tar, si-mi visez botezul trist,/ vioriu,/ vitraliu,
vara,/ ametist” (Vara, vioriu vitraliu, ametist).
Dona Tudor are puterea creatiei in timp
si peste timp. A fost si a rdmas cum o stiu de
decenii: femeia dérza, intre gloantele cu trasor
in zonele de conflict armat, asezatd pe nisipul
Saharei sau sub un cort militar scriind versuri cu
un potential emotional impresionant, la granita
cu elegia. Isi construieste in timp un ,templu”
interior pentru a trai incandescent clipa. =
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Israel, Gaza, palestinienii

si dreptul public international

ste ceva surprinzdtor in felul in care

democratiile occidentale si mai ales Sta-

tele Unite au reactionat la evenimentele
din Israel, inca de la inceputul operatiunilor
militare Hamas in Gaza. Un cunoscut i reputat
om politic si ziarist portughez, Bruno Macay, o
numeste sfarsitul ipocriziei. In comentariul siu
din Time el dd o serie de exemple revelatorii in
acest sens. Sd-11luam, de pilda, pe presedintele
Joe Biden. El a afirmat energic, in doud ran-
duri, ca Israelul performeaza indiscriminate
bombings in Gaza, o gravd crimd de razboi
conform dreptului public international. Multi
avocati au sustinut cd aceste declaratii ale lui
Biden suna ca o demascare a crimelor de razboi
la care se deda Israelul in Gaza.

De ce a facut Biden asa ceva? Nu era mai
intelept sa proclame o serie de inalte principii,
pentru ca, mai tarziu, sa le ignore in practica?
Raposatul de curand Henry Kissinger pérea sa
stie mai multe si sa fie preocupat de impor-
tanta ipocriziei in relatiile internationale, de
insemnatatea promulgarii acelor principii, ca
si de importanta, la fel de mare, de a sti, in
unele ocazii, sa le ignori. Asta inseamna cd
anumite lucruri trebuie citeodata tinute sub
tdcere. Dimpotriva, Biden le spune in gura
mare. Si tot asa fac si acolitii sdi, de la Sullivan
la Blinken si la inefabilul John Kirby, care ii
urmeazd constiincios exemplul. Ei au refuzat
in mod constant pana si sd mentioneze dreptul
international, sau principiile universale de tipul
obligationes erga omnes. In schimb au preferat,
dimpreuna cu Biden, sd sublinieze cd Israelul
este un close partner. Unui partener atat de
apropiat e subinteles cé foarte mult, daca nu
chiar totul, ii este permis, inclusiv distruge-
rea spitalelor, bombardarea locurilor de joaca
pentru copii si a scolilor, sub afirmatia ca
...altfel nu va putea fi distrus Hamasul... Cand
Rusia a comis exact aceleasi lucruri in Ucraina
dupa invazie, Blinken si Kirby le-au numit bar-
barie, dar vorbeau despre Rusia care nu e un
close partner, cum e Israelul. Intrebat ce va face
Administratia Biden daca Israelul va continua
sd comitd crime de rdzboi, raspunsul presedin-
telui a fost dezarmant de sincer: ,Vom continua
sd sprijinim Israelul!” La aceeasi intrunire unde
a afirmat ca Israelul se face vinovat de bombar-
darea nediscriminatd a Gazei, Biden a adaugat,
ca o masurd de siguranta si ca sd faca lucrurile
mai clare: ,Nu vom face nimic altceva decat
sa protejam Israelul. Absolut nimic altceva”
Poate ca nimeni n-ar avea ratiuni clare sd acuze
S.U.A. de standarde duble. Dar de altceva, si
mai grav, da: de a fi renuntat la orice standarde.

Dar standardele au si ele rolul lor precis,
nu neaparat din punct de vedere sentimental.
Ele sunt cele care dau forma politicii interna-
tionale si determina si alte state sa faca la fel,
urménd regulile decise si puse in practicd de o

putere superioard: ONU, UE, SUA etc. Cu un
nivel adecvat de ipocrizie, ele permit sa deter-
minj alte state sa urmeze regulile si standardele
tale, acestea rimanénd, in acelasi timp, la un
nivel superior. Problema spinoasa aici este de
ce SUA pare atat de voluntard in a renunta la
avantajele ipocriziei si la rolul de institutor si
apdritor de standarde. In treacit fie spus, SUA
s-a confruntat multa vreme cu criza politica si
umanitard din Orientul Mijlociu si vom avea
de vazut cum se descurcd actuala ordine inter-
nationald in situatia in care America ar renunta
la misiunea pe care orice hegemon o respectd
cu sfintenie: aceea de a modela politica mondi-
ald dupa propriul sau plan si, cum se intAmpla
intotdeauna, dupd propriile-i standarde.

Dilema imposibild a Gazei de Joao Fazenda
(The New Yorker)

Ratiunea pentru capitularea Americii, opi-
neaza multi specialisti, ar fi aceea cd reguli si
standarde sunt in genere o piedicd pentru acti-
unea libera. Si asta o simt cel mai bine chiar
cei ce trebuie sa le creeze si sd le puna in prac-
tica. Cu alte cuvinte, a fi insarcinat cu ordinea
lumii e o treabd atit de grea incat iti piere orice
poftd de viata. Nicio mare putere nu s-a fondat
vreodata pe subiectivitate, dorinte, patimi sau
impulsuri. Dar toate aceste tentatii sunt la fel
de prezente in viata natiunilor cum sunt si in
aceea a persoanelor obisnuite.

E interesant de observat cd situatii aproape
aidoma celei de acum au existat in fiecare
razboi al Israelului, incepand din 1948, pentru
cd problemele acestei tari sunt de naturd poli-
tica si nu pot fi rezolvate numai manu militari.
Aceastd realitate dovedeste limpede cd acea
Operation Swords of Iron preconizatd sa ia
sfarsit numai dupd ce Israelul isi va atinge
toate obiectivele rdméne, ca in atitea randuri,

o iluzie: rdzboiul se termind atunci cind o tard
lidera in lume (cel mai adesea SUA) determina
cé forta militard israeliand a mers mult prea
departe si e momentul si se incheie conflictul.
Sa ne intelegem: Dreptul Public International
si cel Umanitar condamna in egald masura
atacul terorist al Hamasului in Gaza, soldat
cu o multime de victime absolut nevinovate,
intre care femei si copii, luare de ostatici si
torturi, ca si raspunsul disproportionat al Isra-
elului (ca fortd militard, numar cu mult mai
mare de victime nevinovate, intre care foarte
multi copii si bolnavi in spitale bombardate)
care a mers atit de departe pana la a comite si
indemna la acte de genocid. Nu intamplitor
ONU si Curtea Internationald de Justitie au
fost sesizate de cétre Africa de Sud in legatura
cu aceste incélcdri ale dreptului umanitar. Dar
e bine-cunoscut faptul cd marile organizatii
internationale se misca destul de greu, sa ne
amintim doar cit a durat aducerea lui Milose-
vici in fata tribunalului care examina crimele
din fosta Iugoslavie...

In noiembrie 1947, la ctiva ani de la Holo-
caust, UN a aprobat o rezolutie recomandand
sfarsitul Mandatului Britanic asupra Palesti-
nei si crearea a doua state independente in
regiune: unul arab si celalalt evreu. Un razboi
civil a izbucnit imediat intre arabi si evrei, pe
fundalul unei haotice abandonari a Palestinei
de catre britanici. Cand Israelul si-a declarat
independenta in mai 1948, vecinii arabi l-au
atacat imediat, dar fortele israeliene au preva-
lat pe toate fronturile si mai bine de 750 de mii
de palestinieni au fugit sau au fost expulzati.
Rézboiul s-a terminat numai dupa ce liderii
israelieni au fost speriati de posibilitatea unei
puternice interventii militare britanice.

Alte masti, aceeasi scena...

De fiecare data cind izbucneste un razboi
israelian, guvernul promite tuturor ca va fi
ultimul ¢4, in sfarsit, de data aceasta IDF (the
Israel Defene Forces) va fi lasata sa lupte pand
la victorie. In realitate, cum liderul Revizionist
Sionist Vladimir Jabotinsky anticipa in anii 20
ai secolului trecut, IDF nu poate aduce victo-
ria finald, cdci numai forta militard nu poate
transforma realitatea geopolitica a Orientului
Mijlociu. Ceea ce Jabutinsky nu a realizat, e
faptul cd atétea victorii militare au dat Israelu-
lui o oarecare insolentd, infatuare, dorintd de
expansiune si de exclusivism etnonational. Idei
atat de indepartate de acea ,egalitate a nati-
unilor”, singura care ar fi garantul unei paci
durabile, bazatd pe respect reciproc.

Deocamdatd Israelul asteaptd. America
nu se grabeste, stie cat de mult se sprijina
Israelul pe ea. Ordinul de incetare a focului
va veni, mai devreme sau mai tarziu, dar ca
intotdeauna. Si dsta va fi sfarsitul razboiului.

Probabil, ca de obicei, nu ultimul... =
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Proza

m stat in Bucuresti cinci zile, mai mult
decat imi propusesem, pentru cid a
doua zi am iesit la plimbare si am des-
coperit brusc un oras nou pe care nu-1 stiam.
Oameni bine imbrécati invadau strazile ticsite
cu restaurante bune si mese scoase afard in
stradd. Barurile pline de tineri zvelti si voiosi
care pareau siguri pe ei, multumiti de lumea
in care isi traiau viata. In toatd imbulzeala de
pe Calea Victoriei, care in weekend devenise
pietonald, n-am vazut niciun politist, nicio
situatie conflictuald. Ma gandeam céd daca
Romania ar fi progresat in toate ca in industria
restaurantelor ar fi fost o tara avansata.
Mirosul amestecat de tei si caprifoi era
atat de puternic incat nu-ti venea sd inchizi
ferestrele. Nu am vazut niciunde in lume, nici
mdcar in America de Sud, o combinatie atat de
stranie de metropola veche cu cladiri monu-
mentale, unele superb restaurate, altele incéd in
paragind, amestecate cu un rural straniu plin
de case mici coscovite strangulate de vita-de-
vie si smochini care cresc peste curti si porti
atdrnand ciorchini de fructe din care trecétorii
se pot servi doar ridicAnd o ména. Ceva mi-a
adus vag aminte de Buenos Aires, un oras cu
iz european transplantat la capatul sudic al
lumii, doar cd Bucurestiul era orasul in care
ma nascusem si crescusem si unde in zilele
acelea ma simteam ca un transplant ciudat care
se intoarce in propriul corp.

Dacé aveam norocul sa nu calc in ceva
nepldcut ma puteam intoarce fericitd acasa,
tarziu dupd miezul noptii fira teama ca dupa
un colt mai intunecos ma poate ataca cineva.
Incercam sa-mi aduc aminte de ce fugisem
eu de fapt de acolo? Ce ma impinsese sd-mi
iau lumea in cap? Aproape uitasem pentru
ce venisem in Europa si gandurile negre imi
dispdruserd ca o ceatd suflatd de un véant
binevoitor.

M-am intalnit cu Suzana, vecina mea de jos
care inca traja acolo cu un caine foarte batran
ce uitase sd moara, dar inca se mai migca greoi
si chiar maraia de céte ori un strdin intra pe
scara comuna.

— Uneori cainele scanceste noaptea si
parcd aud podelele scartiind in apartamentul
tdu, mi-a spus. Ai dat cheile cuiva?

— Nu

— Poate am imbatranit si eu odatd cu
cainele...

Intr-o noapte ploioasi am auzit niste zgo-
mote stranii sub geamul dormitorului meu.
M-am ridicat din pat si am vazut un barbat
care avea in mand un fel de harlet mic ca cele
folosite de soldati in campanii. Omul sapa fre-
netic in pdmantul dintre pomisorii de afara si
la un moment dat ingenunche si-si bagd adanc
mana in groapa facutd. Scoase o pungd micd
pe care o deschise. Cainele Suzanei incepu si

Caprifoi si diamante

latre si atunci omul fugi din gradina sarind
gardul cu o dexteritate de acrobat de circ. Cand
s-a facut ziud am coborét in gradind unde am
gasit groapa lasatd descoperitd. Pamantul scos
era moale si reavin pentru ca fusese sdpat si
resdpat zeci de priméaveri. Eram in papucii de
casd si stdnd pe una din dalele de ciment am
simtit cd am célcat pe ceva tare. Am ridicat
piciorul si am gasit o pietricica stranie care
arata ciudat. Am luat-o in casd, am spdlat-o si
am simtit imediat cd ceva era in nereguld. La
pranz am fost cu ea la un giuvaergiu batran
care avea un mic atelier pe strada Mosilor care
repara, evalua si cumpdra bijuterii. A studiat
piatra cu un aparat uniocular, dupd care s-a
uitat atent la mine.

— E un diamant ciudat, doamna. Un dia-
mant, totusi. Vreti si-1 vindeti?

— Nu

— Nici nu v-as sfitui. Pare un diamant
de laborator si se fac doar in cateva locuri
din lume.

— Deci e fals?

— Nu neapirat. E creat in laboratoare in
conditii similare cu cele adevarate.

— Care e diferenta intre unul si altul?

— Mica. Doar cunoscatorii adevarati isi pot
da seama. Mai sunt si diamante false care nu
sunt din carbon dar nu e cazul... Asta are cam
trei carate si e foarte bine taiat. Doar culoarea
e putin diferita. Daca vreti sa scipati de el, vda
pot ajuta.

Noaptea urmatoare cainele Suzanei incepu
din nou sa méraie. Cand m-am uitat pe fereas-
trd am vazut acelasi barbat care scormonea cu
mainile pdmantul scos afard. Aproape ca-mi
venea sd deschid fereastra si sa-i arunc dia-
mantul, dar m-am abtinut. In strada il astepta
o dubita albastrd pe care erau desenate cérti, cu
o reclama mare pe laterald care spunea ,,Cul-
tura e singura salvare!”. Doi barbati, carora
la vedeam profilurile mai degraba fioroase
decét culturale, asteptau in masina cu motorul
pornit. Strada mea e intr-un cartier rezidential
foarte linistita cu multi copaci inalti si verdeata
care ascund bine vilele din jur. Dar ce aveau
de-a face diamantele in toatd povestea asta?
Doar nu s-au format din magma incinsa a
Bucurestiului chiar acolo, sub casa mea.

Mi-am adus aminte de Jack, prietenul meu
din America, unul dintre cei mai puternici
judecatori din New York, care avea o casd de
vacantd si o proprietate mare in Berkshire,
unde doar cei foarte bogati isi puteau permite
sa cumpere. Ne plimbam impreund pe vasta
lui proprietate cdnd dintr-odatd am nimerit pe
o plantatie de marijuana care era aproape de
casa lui. Jack a chemat imediat politia locala
si cei care au venit i-au spus ca tactica e deja
comuna. Traficanti, unii chiar angajati de
proprietari si aiba grija de gazon si piscine, le

planteaza acolo stiind cd sunt mai in sigurantd
decét in alte parti.

Atunci, in Bucuresti, am citit tot ce am
gasit despre diamante si pietre pretioase si
cred cd am descoperit cu ocazia asta ca inelul
cu diamant pe care il aveam de la Radu e
foarte probabil un fals ficut poate prin Rusia
sovieticd cu zeci de ani in urma. M-am ridicat
oarecum furioasd de pe scaun si m-am dus la
fereastra ce dddea spre gradind si am incer-
cat sd zgdrii sticla cu piatra de pe inelul meu
de logodna. Am apdsat tare, aproape sd sparg
sticla geamului pe care n-a rdmas nicio urma.
Atunci am vézut ca dubita cu cérti si culturad
era peste drum si din ea un barbat ma urmarea
cu un binoclu. Mi s-a ficut frica si am blocat
usa groasd de stejar cu toate incuietorile plus
un scaun pe care l-am proptit acolo.

L-am sunat pe Alex, un bun prieten, si i-am
spus simplu ca am nevoie de ajutor. Era un fost
colonel de armata care locuia la o strada de
mine si pe care il stiam bine din copilarie. Am
fost colegi si la liceu iar cAnd aveam 16-17 ani
md curtase discret. Daca atunci n-ar fi aparut
Radu poate cd m-as fi apropiat mai mult de
el. Rimasesem in relatii bune cu Alex, adicd
vorbeam la telefon de oriunde ma aflam, de
obicei de Paste si Craciun. Cand I-am sunat
din Bucuresti m-a intrebat dacd eram chiar
acolo, la doi pasi de el. Alex a venit intr-un jeep
Mercedes complicat care ardta ca o masina
militard si l-am lamurit repede ca trebuie sd
ramana cu mine peste noapte. A trebuit doar
sd-i ardt sticla de scotch neinceputa cumparata
pe aeroportul din Otopeni.

— Hali, stai linistita ca nu te las singurd,
mi-a spus imbrétisind-ma. Dar ce-i cu masina
aia cu carti de peste drum? Sa nu-mi spui cd
te-ai apucat de scris?

Vorbea cu mine parcd ne-am fi despar-
tit doar ieri, nu cu multi ani. Senzatia asta
n-am avut-o decat cu oamenii din trecutul
meu bucurestean. Puteam continua cu ei o
discutie de unde o ldsasem cu ani in urma.
In orasul asta balcanic timpul pare a sta
pironit intr-un picior ca un cocostirc batran
care doarme doar pe jumatate. Alex a fost ca
totdeauna un gentleman. Cred ca asta fusese
dintotdeauna problema lui, pentru ca a fi un
gentleman intr-un oras ca Bucurestiul e mai
degraba un defect. L-am privit cum motéia
pe sofaua mare din sufragerie, putin ametit
de bautura, si mi l-am amintit cu ani in urma
cidnd eram atat de tineri si necopti, incat nu
puteam trece de faza stanjenelii in intimita-
tea pe care ne-o doream frenetic. Fusesem o
generatie cuminte si aparent linistitd, poate
cu exceptia lui Radu care simtise instinctiv
cd indrdzneald si obraznicia lui vor avea tot-

deauna castig de cauzd. =
(fragment de roman)
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Specialistd in inceputuri

Sunt specialista in inceputuri, am inceputuri de toate culorile,
inceputuri de zi pe marginea patului cand tu te inchei la camasa
si-mi spui cd s-a terminat, inceputuri cu mama care impétureste
in fiecare dimineata zdpada moale de pe mormantul lui tata.
Inceputuri cu cirti pe care nu o si le scriu niciodat3,

inceputuri cu prieteni si pahare de vin, cu trenuri intarziate
chiar si inceputuri cu bunicile mele intoarse cu fata

la singuratatea lor fetald,

pana la urmd ma gandesc cd pand si moartea e un fel de tard
unde toti suntem copii

si toti suntem parinti astfel incat

s ne putem odihni pe rdnd intr-o sala de asteptare

mai mare.

loana d’Arc

Dacé Ioana d’Arc a avut o armurd

probabil cd ea era goald seara, atunci cand
rdmanea singura in camera si se demachia. Pot
sa mi-o inchipui si acum la lumina luméndrii
cu fata plind de seu, ddndu-si jos praful de pe drum si vorbele
rostite de tot felul de necunoscuti. Si eu, care nu o sa fiu niciodata
Toana d’Arg, ci doar o armurd
aruncata pe jos si luminat slab
de flacarile din covor

Moartea dintr-un lemn

In locul meu au murit pand acum altii

s-au asezat impacati in mormintele lor moi céptusite
cu mochete curate si au asteptat cu senindtate s-apar
ca sd-mi zica du-te mai incolo

cé altfel nu pot muri eu

si eu i-am ascultat toata viata

m-am mutat de colo pana colo

prin locuri strdmbe ca niste parcari denivelate
numai ca si poat fi ei linistiti

si m-am gandit cd asa-i frumos,

daca lisus si-a dat viata pentru ei

pot si eu sa-mi dau moartea pentru binele altora

sa privesc de la distanta

cum moartea mea atinge perfectiunea in ceilalti

asa cum pe vremuri méanastirile coborau singure

si nechemate de nimeni

dintr-un lemn

lubirile lui Vasco da Gama

Poemul e un fel de carne

de barbat

cu gene, sprancene tendoane si muschi

si ganduri in care tu nu esti deloc iar eu sunt
bustul pictat

al femeii

din varful corabiei

si sanii mei fermi taie apa

Poeme

Tacerea e singuratate

Atatea case de stat si case de plecat

Atétea ferestre de sters si nicio usd

Urcé zapada pe acoperis

Pasdrile ramase la vatra ne privesc piezis

Prin ochiul de sticld aburit

Ce-a fost de trdit am trait

Am trimis mesaje in sticla

Am tulburat apele si am ajuns cumva la mal
Ne-am risipit in zilele de vara ne-am adunat la loc
Mai intelepti si mai fragili in jurul ruinelor de paine si sare
Castele de vise si nisip

Sfaramate sub ochii nostri din nimic

Am trdit la intdmplare sfiddnd ba trupul ba timpul
Fiecare cum ne-am priceput

Se lasa noaptea peste lumea candva clocotitoare
Ne-au lasat toate cheile si au zidit usa in ticere
Singuritatea isi face de cap

In orasul copildriei amutit. =
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calatoresc in corabia de carne

a cate unui poem

cu sare pe buze

obsedata de tine

ca Vasco da Gama ars de pustiu,
intrebAndu-ma

cine a scris primul

dintre noi doi

cuvintele astea

eu sau tu.

Acvariul

De cand ai plecat,

locuiesc intr-un acvariu

md asez in rand odata cu ceilalti
sd ma uit pe geam la corpul meu
care se culcd din cand in cand
cu barbati mult mai tineri

De cand ai plecat,

ma misc separat

cu spatele la zidul de sticla

si in fiecare zi lumina trece prin mine
ca un glont

De céand ai plecat,

tréiesc intr-o expozitie de fotografie in care
amprentele degetelor tale pe pielea mea
s-au transformat in vitralii =

Constantin Brancusi - Cocosul, 1924
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Célgtering cu

emotie neasteptatd m-a cuprins in timp

ce admiram imprejurimile. Dealurile

rostogolite unele peste altele, imbra-

cate intr-un verde crud, presdrate cu
cépite de fan si clopotnita inalta a bisericii de
lemn care iesea in mijlocul ansamblului de
gospodarii, de unde se ridicau spre cer déare
slabe de fum. Vaci si oi care se plimbau pe
langa drum si caini care latrau in spatele gar-
durilor. Aerul rasuna de pélavrigeala vesela
a copiilor, care se intorceau de la scoald sau
de la joacd, in timp ce trancénelile femeilor
rdsunau de-o parte si de alta a drumul natio-
nal. Dar, in ciuda acestei scene animate si plind
de viatd, o liniste profunda plutea in aer, ca si
cum un val de tihnd ar fi coborat din ceruri
invaluindu-ne pe toti, absorbind toate zgomo-
tele. Aveam impresia cd timpul s-a oprit sau ca
trecea mai incet, conferind o senina-
tate aparte tuturor lucrurilor din jur.
Amintirile m-au ndpadit, curgind
in cascada dintr-un timp pe care-1
credeam complet uitat. Dar in ciuda
trecerii anilor, tabloul acestui sat pe
care-l aveam in fatd rimasese gravat
in mintea mea - o amintire pretioasd
din tara mea de bastina.

Cu peste doud decenii in urma,
in timpul caltoriilor mele cu auto-
stopul, pe cind traiam in Romania,
am ajuns in Maramures aproape
din intAmplare. Am simtit atunci
cd am patruns pe un taram legen-
dar pe care mai marii zilei de atunci
doreau sé-i facd pe oameni si uite
cd poate exista. Era o altd epocd, o
perioadd in care asaltul asupra sate-
lor roménesti era in plind desfisurare, un efort
herculean care incerca sa rada complet aceste
asezari care durau de secole, stergandu-le
cultura milenarad si transformandu-le peste
noapte tdranii in oraseni.

La scurt timp dupd aceastd céldtorie mi-am
pérasit tara, fugind de dictatura si prostia ide-
ologica, si am pornit in calatorii lungi in jurul
lumii. Tari si culturi mi-au defilat prin faté,
descoperirile au fost spectaculoase, uimind
mintea si alindnd-mi sufletul. Totusi, in ciuda
acestei etaldri de frumusete stelard, de spec-
tacol vivant plin de o varietate nemarginita si
de evenimente profund religioase imbibate in
miracole, presarate prin intreaga lume, oricat
de indepdrtate si fascinante ar fi fost locurile
pe care le-am descoperit, Maramuresul a reusit
mereu, cumva, sa-mi ramana in suflet. Era
ceva cu adevdrat special in acest colt uitat de
lume sau era doar imaginatia mea, o amintire
nostalgica a tineretii?

Transilvania are o colectie remarcabild
de peisaje spectaculoase, castele, biserici de
lemn si cetdti fortificate care-i vrajeste pe toti

Maramures

célatorii. Dar satele sale sunt locurile in care
se pastreaza adevaratele traditii. Lucian Blaga
spunea cindva cd ,vesnicia s-a ndscut la sat”,
iar acest sentiment nu rezoneaza nicaieri mai
bine decit in satele Transilvaniei. In cel mai
indepdrtat colt al Transilvaniei, Maramuresul
pare o lume pastrata intr-o buld a timpului,
un loc cu adevarat unic in Roménia - o rari-
tate care dispare pe zi ce trece in alte parti ale
Europei dominate de industrializare si viatd
moderni. Inghesuit intre Carpatii ucraineni
la nord si o parte putin umblata a Ungariei la
vest, regiunea a fost intotdeauna in afara dru-
murilor batute de céldtori. Chiar si in timpul
perioadei comuniste sub Ceausescu, cand
multe sate au fost rase de pe harta tarii, Mara-
muresul a fost cumva uitat si lasat printr-un
miracol sd-si pastreze modul de viata.

M-am intors dupa mai mult de doudzeci
de ani, privind acum aceleasi pe care nu le
uitasem niciodatd si care, cumva, pareau
sa-mi lipseascd atidt de mult. Nu simteam
nicio urmd de nostalgie pentru limb4, sau
pentru vreo traditie cu care oricum nu eram
foarte familiar. Dar eram indrdgostit de aceste
sate in care timpul pdrea sd curgd cumva
altfel conferind un val de liniste oricarui
petic de pamant pe care il célcai. Dealurile
acoperite de pomi plini de fructe care cur-
geau din ramurile lor se amestecau intr-un
covor verde si galben spre gradina pensiunii
unde inchiriasem o camera. Timpul parea ca
schimbase putin lucrurile. Cateva oi umblau
libere pascand iarba din curte, jucandu-se
cu un céine ciobanesc pufos care de departe
semadna cu oile pe care le pazea. Copiii mei
alergau dupa animale pe iarba pufoasa - un
rasfét pe care nu l-ar fi putut avea niciodata in
New York. Ei erau unul dintre motivele care
m-au determinat sd md intorc aici. Am vrut
ca ei sa descopere acest loc, o lume magica ce
dispare incetul cu incetul.

Cu ceva emotii cd trecerea deceniilor ar fi
putut schimba amintirile mele de vis despre
acel loc, am ajuns in Valea Marei. Totul, de
la case la garduri, porti, unelte si biserici, era
lucrat din lemn cu creativitate si eleganta.
Gospodariile cu porti sculptate in decoratii
impresionant de complicate in stil local, ne-au
intdmpinat, dar printre ele am putut vedea si
ceva constructii noi, foarte diferite si nelalocul
lor, presérate ici si colo pe pasuni si in sate.

Biserica Desesti este una dintre cele opt
biserici de lemn inscrise ca monumente
UNESCO dintr-un inventar de peste 100 de
biserici de lemn care impénzesc cu turnurile
lor inalte dealurile. Arhitectura sa spectacu-
loasa, cu clopotnita de lemn care se ridica spre
cer, avea interiorul pictat cu influente post-bi-
zantine in scene biblice cu sfinti cam trasi la

fatd care ne priveau de pe iconostas
| siarhangheli inaripati care zburau
deasupra noastrd pe tavan. Con-
struitd in secolul al XVIII-lea, la fel
ca multe alte biserici de lemn din
Maramures, biserica din Desesti
are o colectie de icoane din lemn
si mai vechi, iar in cimitirul sdu
sunt mai multe morminte celtice
care dau de inteles ca a fost un loc
de inmormantare vechi de secole.

Bisericile de lemn din Mara-
mures sunt spectaculoase, cu
turnuri inalte si acoperisuri din
sindrild, care amintesc de cele
pe care le intilnisem de curand
in Norvegia, ridicate de vikingi
dupé primul mileniu. Construite
cu imbinari din lemn si motive
ornamentale, aceste biserici sunt simbolu-
rile culturii locale. Niciun cui sau grinda de
metal nu se gaseste in aceste biserici, in ciuda
inaltimii lor remarcabile. Totul este lemn care
se inaltd catre cer. Unul dintre cele mai bune
exemple este biserica din satul Surdesti, al carei
turn impresionant de 72 de metri o plaseazd
printre cele mai inalte constructii sacrale din
lemn din Europa. In fata ei, mormintele vechi
imita sarcofagele romane.

O scurtd plimbare pe o pdsune a cirei
cdrare serpuia printre capite de fAn ne-a adus
la biserica din Plopis care avea un turn incon-
jurat de patru turnulete, semn cé locul avea un
consiliu al batranilor care lua hotéarari pentru
sat. Aceste biserici nu erau doar lacasuri
religioase, reprezentau si locul de adunare a
satenilor, locul unde se tinea targul de dumi-
nicd din sat, locul unde toti veneau si afle ce
s-a intdmplat in saptdména precedenta. Cea
mai veche biserica din Maramures mi s-a parut
a fi si cea mai atmosfericd. Biserica din Ieud-
din-deal se spune cd dateazd din 1370, ceea

ce ar insemna cd ar f1 cea mai veche biserica —>
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etamorfozele fictiunii. Eseuri si cronici

(Ed. Casa Cirtii de Stiinta, Cluj-Na-

poca, 2024), cel mai recent volum

semnat de Rodica Grigore, profesor universi-
tar si critic literar prolific, este despre Istoria si
istoriile personale, respectiv Realitatea fictiunii.
In prefata intitulatd Din nou despre cdrti,
autoarea mentioneaza cd, impartit in doud sec-
tiuni, volumul Metamorfozele fictiunii reuneste
eseuri i cronici dedicate ,,unor cérti pe care
le-am citit si recitit in ultimii ani”. Titlul primei
parti, Istoria si istoriile personale, sugereaza
un cadru tematic complex, care examineaza
intersectia dintre istoria colectiva si experi-
entele individuale. In primul rand, termenul
»Istoria” vizeazd evenimentele si procesele
istorice majore care au modelat societatea si
au influentat cursul omenirii in ansamblu.
Acesta poate include perioade si epoci isto-
rice, evenimente politice, sociale, economice
sau culturale, precum si transformari semni-
ficative in lume. In al doilea rand, ,istoriile
personale” pot include amintiri, trairi si intdm-
plari individuale, dar si interpretari subiective
ale evenimentelor istorice, percepute si filtrate
prin lentila experientei personale, de catre
scriitori. Astfel, aflim despre Romain Gary,
una dintre ,vocile reprezentative ale literatu-
rii franceze din veacul trecut, un scriitor ale
cdrui creatii nu inceteaza sd suscite interesul
publicului cititor, aducand in prim-plan unele
teme considerate adesea tabu in Hexagon.
Asa se intampla, de pilda, in Marele vestiar
(Le grand vestiaire, 1948)”. Un destin asema-
nétor a avut si Wiadystaw Szpilman, care ,nu
a fost scriitor, ci muzician. Cu toate acestea,
paginile pe care le-a scris despre anii crunti
ai Celui de-Al Doilea Rézboi Mondial, despre
lagarele de exterminare si despre situatia evre-
ilor polonezi in Europa au devenit una dintre
marturiile cele mai impresionante ale ultimei
jumatati de veac. E drept cé la faima mondiald a
Pianistului, titlul sub care sunt cunoscute acum
amintirile lui Szpilman, a contribuit i filmul
realizat in 2002, in regia lui Roman Polanski
(cu Adrien Brody si Thomas Kretschmann in

—> din Romania. Un manuscris descoperit aici si
numit Codicele de Teud se speculeaza ca ar fi
cel mai vechi text pastrat in limba roména. Cu
toate acestea, cercetari mai recente se pare ca
plaseazd constructia bisericii si manuscrisul
sau doud secole mai tarziu. Putin mai departe,
biserica putin mai noud din leud-din-vale afi-
seazd o colectie impresionantd de icoane pe
sticla acoperite cu tesaturi albe traditionale.
»Despre morti, numai de bine” este o vorba
romaneasca reflectata pe epitafele din cimitire.
Toate defectele mortului sunt iertate si uitate,
iar amintirea lui este inghetata intr-o stare

rolurile principale), recompensat cu nume-
roase premii (Oscar, BAFTA si Palme d’Or) si
devenit un imens succes de public”. Rodica Gri-
gore se opreste si asupra altor nume importante
(Jézef Mackiewicz, Khaled Hosseini, Goran
Vojnovi¢, Javier Cercas sau Guzel Iahina).
Realitatea fictiunii, denumirea partii
secunde a cdrtii, indica o analizd a interacti-
unii dintre doud domenii aparent opuse sau
distincte: realitatea si fictiunea. In general, prin
»realitate” intelegem lumea inconjuritoare,

RODICA GRIGORE

Metamorfozele fictiunii

Eseuri si cronici

precum si experientele concrete si tangibile pe
care le trdim in viata de zi cu zi. ,,Fictiunea” se
refera la lumi inventate, la povesti si la imagi-
natie, la opere literare sau artistice care nu sunt
bazate pe evenimente reale sau pe fapte verifi-
cabile. Prin combinarea acestor doud concepte,
titlul sugereazd o examinare a modului in care
fictiunea poate sa reflecte sau sd influenteze
perceptia noastrd asupra vietii si a modului
in care realitatea poate si se infiltreze si sd
influenteze lumea fictionald. Nikolai Leskov
(1831-1895), scriitor rus, este unul dintre acei

idealizatd. In cimitirul de la Sipanta, cunos-
cut si sub numele de ,,Cimitirul Vesel”, o mare
de cruci de lemn colorate descriu povestile de
viatd, detaliile suculente si marile finaluri ale
oamenilor ale caror morminte le marcheaza.
Fara tonurile sumbre, aceste cruci sunt o
explozie de culori vesele, impodobite cu ima-
gini vibrante, pline de viata si cu o nota scurta
despre cei disparuti. Geniul creator din spa-
tele acestui spectacol a fost Stan Ioan Patras,
nascut la Sdpéanta la inceputul secolului XX.
Folosind o nuanta de albastru intens carac-
teristicd, numita pe bund dreptate ,, Albastru

oameni de litere ,,care au fost, pe rand, apre-
ciati, ignorati, uitati, iar apoi redescoperiti. El
a lansat o formuld literard considerata multa
vreme si de catre multi exegeti drept demodata
si destul de greu accesibila publicului de secol
XX, si anume naratiunea picaresca”

Rytanosuke Akutagawa (1892-1927), unul
dintre cei mai importanti scriitori niponi, va
trece ,,de la tematica istorica pe care o regdsim
in scrierile sale de inceput la meditatia lucida
cu privire la noile raporturi dintre Orient si
Occident, la evaludri implicite ale dificultétilor
maturizdrii (personale sau nationale), la pune-
rea in discutie a resorturilor frumusetii si a
relatiei complicate dintre arta si viata si chiar
la dificilul domeniu al autofictiunii”. Moartea
lui Isus, cartea care incheie trilogia alegorica
si marele proiect narativ la care .M. Coetzee,
laureat al Premiului Nobel si de doua ori casti-
gator al prestigiosului Booker Prize, a lucrat in
ultimul deceniu, relateazd, dupd cum ,cititorul
afla chiar din titlu, tragicul sfarsit al lui David,
neobisnuitul protagonist pe care scriitorul il
impusese inci din volumele precedente. Plin
de trimiteri livresti — de la Cervantes ori Dos-
toievski la textul biblic —, romanul lui Coetzee
reprezinta si o uluitoare lectie de lecturd pe
care autorul o pune in scend. Céci rolurile per-
sonajelor din textele citite de David, mai ales
cele ale lui Don Quijote si Sancho, se schimba
in permanentd”.

Cartea Metamorfozele fictiunii. Eseuri si
cronici reprezintd o contributie semnificativa
la analiza mecanismelor narative si a transfor-
marilor fictionale din literatura contemporana.
Prin abordarea sa complexa si detaliata,
Rodica Grigore evidentiazd modul in care
fictiunea evolueaza si se adapteaza in raport
cu schimbdrile sociale, culturale si tehnolo-
gice. in plus, se ofera cititorilor instrumentele
necesare pentru a intelege procesele creative
si implicatiile lor in constructia lumii fictive.
Aceastd noud carte a sa se aldturd nume-
roaselor volume de critica si istorie literara,
activitatii de traducatoare prolifica in si din
principalele limbi de circulatie universala. =

de Sapanta’, Patras a folosit diferite culori si
insemne in mod simbolic, reflectind adesea
circumstantele disparitiei persoanei. Porum-
beii si mierlele servesc drept simboluri pentru
suflet sau pentru un sfarsit tragic, cauzat de
obicei de un comportament nu prea laudabil.
Cu un simt al umorului deosebit, el a sculptat
de unul singur crucile, a compus textele si a
pictat peste 800 dintre aceste minuni ale artei
populare pe parcursul a 40 de ani. Cand Stan
Ioan Pitras s-a stins din viata in 1977, stafeta a
trecut la Dumitru Pop, care a transformat casa
lui Stan in atelier-muzeu al Cimitirului Vesel. =
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intreagd lume intr-un cuvant: cunoas-

terea. De aceea si abordarea va fi

tangentd oricarei abordari stricte. Nu

existd proces mai complex, mai inci-
tant si mai important al activitatii umane decat
cunoasterea. Cind isi va fi incetat cunoaste-
rea, omenirea isi va fi consumat trecerea ca o
cometa prin Univers. Amplul fenomen cogni-
tiv, de al cérui studiu se ocupa epistemologia,
trebuie supus experimentului si aprecierii
colective. Cunoasterea isi are sorgintea in chiar
universul genetic al omului si are o cauzalitate
neinchipuit de largd. Raportul cauzi-efect este
uimitor. Cunoasterea este necesitate existen-
tiald din momentul comunicarii si al pornirii
ceasornicului extraordinar al constiintei; ea
este in acelasi timp izvor nesecat de intrebari
si raspunsuri. Cum sustinea Socrate in legatura
cu virtutile din dialogul lui Platon (Menon),
cunoasterea este mai valoroasa decét orice cre-
dinta intrucat este justificatd, ceea ce
presupune verificarea veridicitatii si
credibilitétii.

Pentru inceputurile rasei umane
se stiu in genere coordonatele de baza
si etapele cunoasterii, dar pe par-
cursul istoric acumuldrile si dilemele
s-au complicat intr-atat incat multi-
plicdrile au creat un univers incitant,
cu un capat in trecut si celalalt in
viitor. Cunoasterea vine de departe
si depaseste intuitiv umbra fiintei
umane, pierzandu-se in spirale ince-
tosate din care arunca pe neasteptate
nenumdrate strafulgerdri. Devine
astfel in comunitate fruct comun,
dar acele elemente ce-1 compun intr-o imensa
varietate si intensitate (acte, principii s.a.)
produc o perpetud fragmentare care impan-
zeste la nesférsit orizontul cu lumini. Minunea
cunoasterii a generat minunile creatiei in varii
domenii si s-a produs prin evolutia fulminanta,
omul si-a descoperit 0 noud vocatie care il pla-
seaza intr-o altd, ultima era: aceea de creator
miraculos, inscriindu-1 pe orbita pana nu de
mult intangibild a universului spiritual.

Pasdrea-om devine astfel un avatar de neo-
prit, depasind granitele teluricului. Totusi, de
la indltimea Cunoasterii la care s-a ajuns nu
se mai vdd treptele de jos ale devenirii, se
pierd repere existentiale. Intre apex-ul mereu
impins in expansiunea infinitd a nesecdtuitei
cunoasteri si treptele de inceput ale incredi-
bilului periplu s-au pierdut motivatia si acea
masura a echilibrului care guverneazd ca un
cod esential legile multiuniversului cosmic,
un parcurs imposibil de suportat de specia
umani fara pretul inexorabil al alienarii. Cat
de sus, incotro? De ce grija fatd de propria casa
este anihilatd de mirajul depértérilor cosmice,
de ce viata normald este sacrificatd de dragul

Cunoasterea

Orizonturi si resorturi...

experimentului cu potential fatal? Raspunsul
este in morbul bizar al cunoasterii. Desprinde-
rea de ancestral devine scop in sine si arunca
in deriva realitatea. In betia inaltarii punctul
de pornire se estompeaza si, lipsit de coordo-
nate, omul se pierde pe sine insusi.

Omului ,,modern” ii riméne, aparent palpa-
bild, numai relativa si recenta jumatate a spiralei,
adoptata ad-hoc drept stabiliment sau oricum
se va fi numit astronomic acel loc, numai ci, se
pare, ceva mutant a intrat in structura anatomica
a fiintei pierdute in cdutéri furibunde: scopul
transcende dorinta nedefinitd, devine o alergare
in sine care transfigureaza obsesiv in noi muguri
ai celei ce ajunge asa-zisa cunoastere. Ceea ce a
fost cunoastere pentru sine devine instrument
de transformare a realitatii: cunoasterea se va
incheia odatd cu rasa umanad, devenita intre
timp un posibil cvasi-conglomerat umanoid
extraterestru, cand va fi gésit un dubitabil refu-

Constantin Brancusi - Adolescentd, 1905

giu aiuritor, aparent lipsit de sens astazi. Exodul
extraplanetar este ceva potrivnic firescului. In
visul zborului spre altd planeta-mama, omul
devine un renegat ce si-a tradat si expus locul
de plamada, risca a fi nu un dezridécinat, ci un
deplanetat, un zombi cosmic care si-a pierdut
identitatea si vocatia, orbecdind in forme tot mai
accelerat mutante, ducand mai departe spiritul
extraterestrului. Adica, ALTCEVA! Oare, este
tot ceea ce ne lipseste, de natura a ne salva si a
ne face (altfel) fericiti? Este posibil ca obedienta
guvernelor si liderilor lumii in fata celor citorva
magnati narcotizati de puterea suprema, nou-
velle creation, sé lase prabusirea Terrei intr-un
suprarealism delirant?

Cunoasterea invéluie astazi omul intr-o car-
casa a misterului, o aurd strdina siesi in esenta,
il rupe de realitatea imediata. Este ca si cum
vrei sd schimbi ceva dar totdeauna incepiand
cu ceea ce este exterior fiintei. Inventiile, desco-
peririle, explordrile, uneori moralitatea ignora
introspectia, toate devin o linie imaginard unde
intangibilul se prefigureaza deviant in palpa-
bil iar antenele au fost deja aruncate arbitrar
spre lumi necunoscute ori abia inchipuite de

om si producitori de indriznete si bizare cre-
atii sine-fiction. ,Lacomia cognitivd” este un
drog, o narcoza incredibilad. Un fel de teorie
astrofizica a liniilor paralele, numai c3, se stie,
sunt supuse curbdrii si se unesc undeva intr-un
punct unde inceteazd expansiunea si incepe
drumul invers. Aceeasi ciclicitate universald
poate avea cunoasterea ajunsd la singularitate.
Omul se confundé tot mai mult cu creato-
rul. Robotii, fertilizarea in vitro, clonarea au
luat demult locul minunilor din transplanturi
si al credrii sangelui artificial. Numai cataclisme
neasteptate par sd opreasca caruselul cunoaste-
rii; aceasta, ajunsd aproape de spiritul universal,
isi pierde continut si finalitate cu sensuri umane.
Riscul céderii fara repere, peste noapte, in ere
preistorice este singurul capabil sa trezeasca si
sd intoarca Pasarea-Om la cuib, dar in psihoza
si ratacire profunda. Cunoasterea va incepe sa
se limiteze tot mai mult la informatie, un regres,
desigur, un autoconsum al combustiei. Proba-
bil nu se va putea numi nici atingerea propriei
limite, nici lenea firii umane, nici implozie.
Spasmele de astdzi ale naturii vor si
echilibreze forta creatiei (supra)umane - cu
derapaje tot mai vizibil distructive, cu poten-
tial tot mai evident de extinctie la adresa vietii
planetare, dupa alte cinci episoade istorice ale
ultimilor 500 de milioane de ani. Stapanind
conceptual Al, omul detine controlul inca o
vreme, dar, dacd zborul inteligentei si creatiei
umane cupleazd cu cel al masinilor ultraso-
fisticate fard reglementari restrictive, rasa

* umand pierde cursa finald. Natura cautd un
" echilibru cu cel ce si-a subordonat-o total, ceea

ce poate imediat schimba sensul cunoasterii:
ar fi momentul ca omul si se intoarca spre sal-
varea planetei, a vietii, a lui insusi ca entitate.
Supusi si recunoscétoare, (re)intoarsa ,,acasa’,
Pasédrea-Om trebuie si (re)invete drumul invers,
mersul pe pdmant si sa reintre in ritmul res-
piratiei acestuia. Aceasta va insemna insd o
rupere neinchipuit de grea de universalitatea
spirituald unde intrusul, Cunoasterea umand,
a patruns arbitrar prin furt de identitate la
adresa neidentificatului detinator al miraco-
lului si codurilor vietii. Nu oricum, ci deviind
atentia publicd, cercetarile, obiectul si sensul
cunoasterii prin suscitarea unui interes cognitiv
excesiv, ignorarea lduntrului teluric si biologic.
Pasédrea-Om pare a reveni, dar cu aripile frante,
pretul supravietuirii.

...Dupd cum, pand in ultima clipd a vietii,
omul isi va urma ceea ce a fost vocatia cunoas-
terii lumilor de orice fel, cu care va ratici in
neant. Noua ,,vocatie” risca sa fie, de aceea,
a unui posibil riticitor cosmic, atunci cand
alt spirit meteoritic va incerca sa-si ia zborul
spre Nestiut cu prima razd intr-o clipa de acal-
mie, hridnindu-se cu speranta, ambrozia zeilor
transfugi ai Terrei...
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Orbire si singuratate

e malurile raului Tkuta cresc multe péapa-

dii. Abundenta lor reflectd atmosfera

orasului cu acelasi nume: este un loc ca
o primdvard in care au inflorit papddiile. Pus
in fata acestor cuvinte, cititorul ar putea avea
impresia cd ceea ce urmeazd va fi o naratiune
senind, calma si luminoasa, ce va descrie uni-
versul naturii i minunile priméverii. Numai
ca, autorul fiind Yasunari Kawabata, lucrurile
se schimbd, iar amanuntele de acest fel trebuie
privite dintr-o altd perspectiva. Céci, desi aceste
prime randuri din romanul Pdipddiile (1972) ar
putea da senzatia ca deschid calea catre pre-
zentarea laturii exterioare a existentei, textul in
ansamblu demonstreazd, la fel ca majoritatea
scrierilor primului laureat japonez al Premiului
Nobel pentru Literatura (in anul 1968), apro-
pierea de marile teme care l-au preocupat pe
acesta: singurdtatea, nevoia de comunicare dar
si dificultatea acesteia, presimtirea mortii.

Dar Pdpddiile este o carte care, dincolo de
reluarea preocuparilor majore ale lui Kawabata,
evidentiaza si semnificatiile pe care, in anu-
mite conditii, le poate avea/primi nebunia. In
plus, aceasta este o scriere delicata, profunda
si grava, care are, ea insdsi, o adevérata istorie.
In primul rand, Pdpddiile e un roman neter-
minat, dar foarte elaborat construit, dovada a
importantei pe care o avea pentru autor. Numai
cd, desi textul a fost publicat in foileton, intre
anii 1964-1968, Kawabata nu l-a mai defini-
tivat, marcat fiind, in ultimii ani ai vietii, de
sinuciderea prietenului sdu Yukio Mishima si
de propriul drum spre moartea pe care o va
alege el insusi, in 1972.

Tar daci debutul textului di senzatia sere-
nitatii, ceea ce urmeaza modificid fundamental
aceastd prima impresie. Cititorul va intui rapid
ca e vorba despre o problema extrem complicata,
pe care trebuie sd o rezolve apropiatii frumoasei
si tinerei Ineko, mai precis mama si iubitul sau,
dupa ce se vadeste ca fata sufera de o boald foarte
rara si, deopotriva, grava: orbirea temporard,
manifestatd mai cu seama fata de corpul ome-
nesc. Nestiind ce s facd si cum altfel s-o ajute,
cei doi o conduc pe Ineko la Ikuta, un orasel
linistit care, pe langa luminoasele péapadii, ada-
posteste si un sanatoriu de boli mintale. Fata va
rdméane acolo pentru a urma tratamentul menit
s-0 ajute sa se vindece, iar Hisano, iubitul sau,
impreund cu doamna Kizaki, mama ei, isi petrec
noaptea urmatoare la un han din localitate, dis-
cutand despre o serie de lucruri care ar trebui
sd-i ajute si pe ei sd inteleaga mai bine intreaga
situatie si, poate, sd se impace cu decizia luata.

Din punctul de vedere strict al evenimente-
lor, nu se intdmpla altceva in Pdipadiile, dar asta
nu inseamna cé textul ar fi lipsit de consistenta.
Dimpotriva. Céci, desi constand, practic, doar
din lungi dialoguri purtate de mama fetei si de
Hisano, intrerupte din loc in loc de rememoriri

ale unor intdmpléri din trecut, chiar daca e neter-
minat si nu stim cum ar fi intentionat autorul
sd incheie aceastd tulburétoare istorie, roma-
nul impresioneaza de la prima lectura si, apoi,
béntuie de-a dreptul cititorul ce se lasa de buna
voie prins in si printre sugestiile si aluziile ce
compun cartea, ca intr-un labirint al diferitelor
(infinitelor...) posibilitati de interpretare — i al
potentialelor variante de final. Ar putea, oare,
dragostea sd vindece totul, chiar si nebunia? Se
poate trece definitiv peste ranile trecutului pentru
a trai viitorul fara teama si fard regrete? $i cine
are dreptate in disputa ce marcheazd conversa-
tia celor doud personaje: mama care, ingrijorata
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pentru sandtatea fetei, decide s-o interneze la
sanatoriu, sau Hisano, cel convins ca un mariaj
fericit al lui Ineko aldturi de el ar izbdvi-o de toate
suferintele? Sunt doar cateva dintre intrebarile
asupra cdrora cititorul ajunge sa mediteze, iar
Kawabata procedeaza si aici la fel ca in alte mari
romane ale sale, de la Tara zdpezilor 1a Vuietul
muntelui sau O mie de cocori, nu incearca nicio
clipa sd ofere, asumandu-si 0 omniscientd in
care, de fapt, nu crede, vreo explicatie exhaustiva
sau vreun raspuns unic. El lasa deschis drumul
multiplelor posibilitéti si construieste o carte
extrem de sugestiva si de convingdtoare pe baza
sugestiei, a exprimadrii eliptice si ambiguitatii.
In permanenti, discutind despre proble-
mele care le preocupd in cel mai inalt grad,
mai cu seamd sdnatatea lui Ineko, sansele ei
de vindecare si cauzele care au determinat
aparitia acestei neobisnuite boli, personajele
par a vorbi si despre altceva. Iar acest ,,altceva’
dé textului o limpezime aparte si profunzimi
de haiku, deschizand deopotriva calea spre
interpretari in cheie filosoficd. Astfel, mama

lui Ineko are impresia ca unul dintre stejarii
din apropierea spitalului plangea in momentul
in care au trecut pe langi el:

»— Era destul de mare. N-ai remarcat cd
plangea?

— Ce spuneti? Plangea?

— Mie, cel putin, asa mi s-a parut. [...]

— V-ati imaginat ca acel copac varsa
lacrimi pentru bolnavii spitalului?

— Nu, a spus mama clatinand din cap.
Plange pentru ci a fost ranit de bolnavi. Picé-
turi de lichid ies prin tdieturi, se intaresc si
rdman ca niste bobite de ceard. Eu le-am ase-
muit cu lacrimile. Copacul nu plange pentru
nebuni, ci din cauza lor”

Apoi, bolnavilor li se permite sa sune clo-
potele templului aflat in apropierea spitalului
si, ascultand sunetul pline de melancolie, cei
doi au impresia ca o aud si o vad incd pe Ineko,
amintirea ei fiind singurul lucru care le poate
alina golul pe care-1 simt in suflet.

Tar aceastd proza de atmosferd, marcaté de
sentimentul risipirii si al pierderii celor dragi
- semn distinctiv al operei kawabatiene -, plus
sugestiile poetice si lirismul de substantd care
infuzeazd textul, fac din Pdpddiile un veritabil
testament literar al scriitorului nipon. In plus,
sentimentul permanentei legéturi cu trecutul
nu e vizibil doar in lungul dialog al personaje-
lor, acesta vizand, desigur, trecutul personal, ci
siin ceea ce priveste atitudinea autorului insusi,
care include, in textul de fatd, mai multe tri-
miteri la o serie de aspecte culturale nipone
extrem de importante pentru descifrarea sem-
nificatiilor ansamblului. Mama si iubitul fetei
discuta parca la nesfarsit, revenind iar si iardsi
asupra acelorasi amdnunte. In primul rand
asupra importantei unei tragice intamplari
petrecute in urmd cu ani de zile, pe cind Ineko
era doar o fetita. Pe atunci, ea fusese de fat,
singura persoana de fatd, la moartea tatdlui e,
in urma unei cazéturi de pe cal (barbatul s-a
préabusit in mare, de pe o falezd inalta) si, ulte-
rior, s-a simtit vinovata ca nu a putut face nimic
pentru a-1 salva sau mécar pentru a-1 ajuta.

La nivel simbolic, cei doi repetd, in alt sens,
ceea ce face unul dintre pacientii spitalului, pre-
zentat chiar la inceput: batranul Nishiyama, un fel
de patriarh al sanatoriului, caligrafiazd la nesfarsit
citeva cuvinte: ,,Se patrunde lesne in lumea lui
Buddha, se patrunde anevoie in lumea demoni-
lor” Aparent, un simplu element exterior, menit a
sublinia sentimentul de alienare trdit de bolnavi.
Numai ca trebuie si ne amintim c3, in dis-
cursul de acceptare a Premiului Nobel, Yasunari
Kawabata insusi a rostit aceste cuvinte, citindu-1
pe Ikkyt, poet si filosof zen al inceputului de secol
XV, pentru a sublinia relatia extrem de complexa
intre frumos, moarte si gandirea nipond. =

Yasunari Kawabata, Pdpddiile. Traducere si note de
Andreea Sion, Bucuresti, Ed. Humanitas Fiction, 2021
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intoarcere in lumea Greciei antice este,
de obicei, privitd cu interes: personaje,
obiceiuri, lupte, eroi sau descrieri, toate
si orice detaliu care dezvolta naratiunea
si prezentarea personajelor din vremi trecute,
retin interesul si atrag curiozitatea cititorului.

Lumea anticd, istoria si miturile ei — per-
sonajele cu patimile lor si primejdiile care le
pandesc si le infruntd, impreund impletesc fire
care fac sd se depene intampléri, confruntari,
destine si caractere. Cu atdt mai mult cand
paginile iti oferd nume mitice si intdmpléri
legendare, orase-cetati cu legendele si cu eroii
lor: Labirintul, Atena, povestea cu Regele Minos,
regatul Megarei... Romanul scris de prozatoa-
rea englezi Jennifer Saint (Ariadna, Ed. Litera,
2022) are o structurd ingenios ganditd. Incepe
cuun motto ales din cartea Heroide de Ovidiu si
anume scrisoarea Ariadnei citre Tezeu. Acesta
dé tonul maretiei si eroismului din legendele
Greciei antice: ,,Tu vei ajunge in portul lui
Cecrops. In tara ta iarisi,/ Si-n cetituie urcat
pe-ale orasului culmi,/ Cand povesti-vei trufas
cum ai dat minotaurul mortii/ In adancul palat
cu-ntortocheatele cii”. Constructia este inte-
resantd, ingenioasé: se incepe cu un Prolog
in care Povestitorul se adreseazd ceremonios
»ascultitorilor sdi”: ,,Dati-mi voie sa va spun
povestea unui barbat virtuos” — barbatul vir-
tuos este Regele Minos care a pornit un razboi
cumplit impotriva Atenei. A existat si o cauza, o
agresiune si o pedepsire. Razboiul trebuia sa fie
pedepsirea cetitii Atena pentru ca acolo a fost
prins de un taur pe un deal pustiu din Atena.
Ce cauta eroul Androgen pe un deal pustiu nu
se spune, dar motivatia era ci atenienii trebuia
sd pazeasca dealurile si sd-1 apere pe Androgen,
acest mare atlet si fiu al Regelui Minos. Consi-
derand ci atenienii aveau datoria sé 1i apere fiul
de fiare silbatice, Minos a hotarat rizbunarea
pe masura — un razboi-spectacol al fortei. Ca
in orice legends, apare si elementul miraculos:
Regele Megarei, Nisus, avea o suvitd de par care
il facea invulnerabil, insa a fost tradat chiar de
frumoasa lui fiicd, indrédgostitd salbatic si orbeste
de Minos. Povestitorul afla chiar de la el, care
a stiut cd trebuie sa tunda parul lui Nisus, iar
Minos este cel care dezvaluise secretul acestuia,
tradandu-si tatal. Urmarea a fost neasteptata si
cruds, céci odata victorios, Regele Minos a fost
scarbit de tradarea fetei indragostite, in timp ce
ea era naiva si increzdtoare in iubire. Insi Minos,
in loc sa {i fie recunoscitor, a fost scarbit de lipsa
ei de devotament fata de tatél sdu si fata de ceta-
tea sa i a inecat-o, legand-o de corabie.

Asa incepe, sangeros, inspaiméntator
povestea Ariadnei si a celor apropiati ei, atmos-
fera fiind deja creatd dintr-u inceput, urmeaza
succesiunea episoadelor. Constructia e originald
si riguroasd. Urmeaza o succesiune de mono-
loguri - fiecare personaj relateazd din punctul

Farmecul misterioasei

lumi antice

sdu de vedere. Secretele ies la suprafatd curand.
Se disting monologul Ariadnei si cel al Fedrei.
Cele mai bizare capitole sunt acelea care evoca
iubirea dintre o muritoare si un zeu - Ariadna
si Dionysos: straniu si sfasietor, sentimentul de
iubire duce la scene si la dialoguri imprevizibile.

Perspectiva naratologica este aceea a
Ariadnei, care isi descrie familia, pe Minos,
tatdl legendar, pe mama sa Pasifae, descre-
ieratd, simbol al nebuniei insasi, pe sora sa,
Fedra, pe sotul sau, Dionysos, ba chiar pe fra-
tele sdu, monstrul Minotaur.
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Legendarul si sacralul coboara in cotidia-
nul prozaic, se demitizeazi si se desacralizeaza.
Pacatele omenirii, pacatele Omului coboara
in zona profanului. Iubirile sunt omenesti, ca
si tradarile, pacatele — chiar ale unei divini-
tati — coboara intre greselile pdmantenilor,
miracolele (cele din serbarile dionisiace, de
exemplu) sunt inspdiméntdtoare si rupte de
real, dar iubirile dintre muritori si zeitdti au
mereu ceva profund, omenesc, induiosator
si sunt convingdtoare. Fiecdrui personaj i se
face favoarea de a-si rosti monologul si asta
este o interesantd abordare in roman: iat-o
pe zeita Hera intervenind in razboiul descris
de Ariadna, cel dintre Perseu si Dionysos.
Am ales din povestirea Ariadnei fragmentul
reprezentativ: ,Du-te, i-am spus repede lui
Dionysos, tine-o pe loc, fa tot ce poti, dar nu
le face rdu, iar cind termini aici, vei pleca!
Réspéandeste-ti cultul depravarii oriunde vrei,
dar lasd-mi insula Nexos mie si femeilor. S-a
uitat la mine férd sd rdspunda”.

De la un monolog la altul, peisajele spe-
cifice locurilor, personajele sunt evocate in
tot specificul lor: ,Le-am multumit zeilor ci

valurile au fost puternice. Abia cind talazurile
au prins a se undui in jurul nostru, iar insula
Naxos ca 0 nestemata stralucitoare s-a micso-
rat si s-a prefacut intr-un punct la orizont, am
simtit cum valul clocotitor al umilintei incepe
sd se retragd putin cite putin. Ariadna se putea
preface - cocolosita in mangaierea pe care era
limpede ca o géseste in maternitate si in fatada
idilicd a insulei sale pretioase. Atat de inde-
partata de restul lumii. Da, se putea preface
adevarurile pe care le-am invitat amandoua la
Knosos, dar eu stiam cd se minte singura. Am
vazut cd s-a facut o intelegere. Se va purta de
parcd are o viata perfectd si va intoarce privi-
rea, ferindu-se de tot ceea ce ar putea dovedi
cd nu e asa, numai ca sa poatd dormi linistitd
noaptea. De parca n-am fi invatat din traiul cu
mama noastrd, cu mintile ritacite si odrasla ei
monstruoasi, cé tot ce poate face o femeie pe
lumea asta e sa ia ce isi doreste din ea si sa ii
striveascd pe cei ce i-ar sta in cale inainte ca
ei sd o poata nimici, cum facuserd cu Pacifae”

In aceastd carte, nu autoarea povesteste
desfasurarea actiunilor si nu ea face analiza —
ci personajele povestesc, descriu si analizeaza
intAmplarile independent. S& o urmérim pe
Fedra analizind personaje ca Hipolit si Ariadna:
»Hipolit imi provocase un puseu de claritate —
darul de a-mi vedea viata asa cum e de fapt. Cd
Ariadna nu o putea vedea pe a ei, era un motiv
sd o compatimesc. Oamenii stiau ce se petrece
in timpul acelor ritualuri la lumina lunii. (...) Si
eu ma mintisem singurd; si eu imi spusesem cd
Tezeu e un bérbat ca oricare altul. (...) Hipolit
mi-a aratat cd existd si un altfel de viatd. Posi-
bilitatea unei lumi in care domneste bunitatea,
nu brutalitatea, ldcomia si rapacitatea’.

Epilogul aduce o atmosferd blandd, de
impacare si iertare. O cumintenie echilibrata,
luminoasa este caracteristicd fiilor povesti-
toarei. Impicarea, linistea se lasa peste vietile
muritorilor bucurosi de soarta lor, coborand
din legendd pe un pamant al bucuriei linistite,
al multumirii. Ariadna isi stie copiii linistiti,
fard asteptdri zadarnice si fara glorii inutile.
Intr-un final asteptat in calm si echilibru — un
model pentru muritorul de rand: ,,Baietii mei
crescuti de blandele menade, la fel ca tatél lor
inainte. Ei nu sunt blestemati cu povara sange-
lui nemuritor, ci sunt nepasatori, nu ii strabate
nicio dorintd de grandoare”.

Finalul este estetizant: se proiecteaza sta-
tuia unui zeu urias, detaliatd si glorioasa, o
capodoperad: ocrotitoarea nemuritoare a unei
mari cetati, iradiind o bucurie simpla pe care
muritorii o simt treptat. Zeul ii strigd murito-
rului: ,,ai grija cum te porti cu mine, fiindca
s-ar putea sa ajungi sa vezi cat de puternic sunt
cu adevdrat”

Lectura si relectura cirtii Ariadna dezvaluie
o lume mandr4, glorioasd, dar neinduplecatd.
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Intre razboi si pace

olumul Intre rdzboi si pace, lansat la

inceputul acestui an, cuprinde trei

volume de referinta ale academicianu-
lui Mircea Malita: Intre rdzboi si pace, Jocuri pe
scena lumii si Mare si mic. Aceste trei opere au
fost puncte de cotitura intelectuala si vizionard
la momentul publicirii lor, sunt o reamintire
a aspectelor vechi care acum devin noj, iar in
viitor vor raméne reperul gandirii vizionare
a diplomatului Mircea Malita.

Titlul acestui volum este
edificator pentru contextul
international in care omenirea
se afla in acest moment. Siste-
mul international, atat de drag
academicianului Malita, se afld
intr-un moment de rascruce,
se afld, mai exact, intre razboi
si pace. Aceastd stare, ase-
manatoare purgatoriului, va
determina drumul catre razboi
sau catre pace.

Aceasta trilogie vine in spri-
jinul politologilor, decidentilor,
studentilor, filosofilor, profe-
sorilor si analistilor, pentru a-i
determina sé-si regandeasca pozitiile fata de
interpretarile lor asupra situatiei de securitate
din noua decadd. Ordinea celor trei volume vor-
beste de la sine, iar cititorul este angrenat intr-o
lectura ce il poarta prin istorie, deschizdndu-i
ochii pentru a vedea si mintea pentru a inte-
lege ce este razboiul, ce este pacea, dar mai ales
de ce se petrec lucrurile care se petrec in acest
moment in lume.

Existd ratiune in razboi? - ,, Angajarea
ratiunii in subiectul razboiului poate capata
dimensiuni mari, impingand-o la exces” Ce
este pacea? — ,, Interactiunea pasnicd este strans
legatd de proiectele de civilizatie care au adus
umanitatea la nivelul de cunoastere si organizare
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MIRCEA MALITA

atins la inceputul secolului XXI. Orice proiect
al civilizatiei putem concepe, de la agricultura
la industrie, comert, schimburi, stiinta, educa-
tie si sanatate, incorporat in institutii viabile si
practici sustinute, este necesarmente pasnic.”

Insd, in acest moment, omenirea este in
derivd, erodand din temelie principiul pacii
mentionat mai sus, automat alunecand intr-o
groapa a razboiului care pare a fi inevitabil.
Accentul civilizatiei in
acest moment nu mai este
pus pe cunoastere, ci pe
profit, pe superficialitate
si pe aspectele ce pot face
viata omului mai usoara.

Dupéd introducerea
filosoficd a primei carti, a
doua carte vine in ajutor
si explicd, practic, care
sunt jocurile pe scena
lumii. Totul este un joc, la
urma urmei, insd acade-
micianul M. Malita a fost
intotdeauna adeptul prin-
cipiului de joc de sumd
nenuld. Dar, pand si el,
recunoaste cd un astfel de principiu nu poate
fi respectat intocmai pe scena lumii.

Cartea a doua ne trece prin prezentarea
teoriei conflictelor, pentru a ne aduce apoi
aminte ca la baza pécii stau negocierile, care nu
pot fi realizate decét prin diplomatie. ,Negoci-
erea este procesul de abordare a unei dispute
sau situatii internationale prin mijloace pas-
nice, altele decét cele juridice sau arbitrale,
cu scopul de a promova o anumita intelegere,
aplanare sau reglementare a situatiei dintre
pértile interesate” (Lall, 1966). Cu aceastd defi-
nitie incepe seria de clasificdri a negocierilor,
o definitie actuala si precisa, in special prin
prisma nevoilor statelor de a aplana conflictele.

Ultima carte decide cine este mare si cine
este mic in relatiile internationale sau, cum ne
aduce aminte academicianul M. Malita cd se
vorbeste in popor, ,,pestele cel mare inghite
pe cel mic” ,,In lume existi o sutd noudzeci si
cinci de state. Ele difera si sunt catalogate dupa
marime (populatie sau intindere spatiala, apoi
dupa un criteriu economic (produsul intern
brut) si dupa multe alte criterii. Se ajunge astfel
la o impartire simpld: patruzeci de state mari,
saizeci de state mici si, intre ele, noudzeci si
cinci mijlocii. Observa cd statele mici sunt mai
numeroase decit statele mari, dar ambele sunt
depisite de unele care soviie intre ele”

Ce ar trebui sd aiba in vedere omul in
noua realitate este intrebarea la care aceastd
lucrare raspunde. Cauzele istorice care au dus
la exprimarea prin diferite actiuni ale oame-
nilor, unele demne si altele mai putin demne,
cét si cauzele anumitor atitudini sa faca tot
posibilul sa invete din ele. Ar trebui sa revina
la cele trei intrebdri fundamentale elaborate
de Immanuel Kant: Ce pot sd fac? Ce trebuie
sa fac? Ce pot sd sper?

Mircea Malita face de asemenea o refe-
rire la o scrisoare a lui Freud catre Einstein,
intitulatd ,,De ce razboiul?” din 1933, in care a
afirmat: ,,Dacd vointa de a incepe razboiul e un
efect al instinctului de distrugere, cel mai evi-
dent plan ar fi sa aduci pe Eros (iubire, viata,
placere), antagonistul sau, in jocul impotriva
lui. Orice incurajeazd dezvoltarea legéturilor
emotionale intre oameni trebuie sd opereze
impotriva razboiului”

Sa-1 amintim in incheiere pe Erasm,
reprezentantul unuia dintre cele mai influ-
ente curente de gandire, umanismul, pe care
academicianul Mircea Malita il evocd printr-o
afirmatie edificatoare: ,,Cu greu cineva isi poate
imagina o pace nefavorabild care sd nu fie pre-
ferabild celui mai favorabil rdzboi.”

-

, Portretul unui patron de
restaurant”, una dintre lucrdrile
de la inceputul carierei lui Brancusi

»Este foarte importantd aceastd lucrare, si apa-
ritia ei, tocmai pentru cd ne ajutd sd sperdam ca
vor mai iesi la iveald si alte lucrari din acei ani,
care documenteazd aceastd perioadd de lucru a lui
Bréancusi, anii 1905-1906, cand el se afla la inceput
in Paris si era incd sub influenta scolii ficute in
tard si se adapta noii scoli de acolo, in atelierul
lui Antonin Mercié. Asadar aparitia-surpriza a
acestei lucrari ne face sa sperdm cd se intregeste
capitolul acesta foarte putin cunoscut. S-a crezut
cd este o lucrare distrusa, pentru ca era in obiceiul
lui Brancusi sa procedeze astfel cu lucrarile care

| nu i erau pe plac. [...]Acest bust apare aldturi de

alte lucrdri asemanatoare, in catalogul raisonné
realizat de Sidney Geist — cel care a ficut impor-
tante cercetiri despre Brancusi. In dreptul lor
este trecut fie «disparutd», fie «localizare necu-
noscuta». Pentru ca nu s-au mai gdsit. Geist nu
le-a vdzut nici el, dar le-a introdus in catalog,
pentru ca a avut fotografiile din studioul sculp-
torului. [...] Ghipsul dupa care s-a turnat acest
bronz nu se stie dacd mai exista si daca mai este
in stare bund, in caz ca a fost pastrat. Dar eu nu
cred cd la vremea respectiva s-au ficut mai multe
bronzuri din astfel de ghipsuri, mai ales cd atunci
metoda de turnare in bronz deteriora ghipsul. Ar
fi interesant sd se gaseasca si bustul celalalt, care
este chelnerul, si sa se vadd de ce au fost confun-
date’, a declarat intr-o recentd conferintd Doina
Lemny, istoric de artd, muzeograf si cercetdtor
franco-roman, specializat in opera sculptorului
Constantin Brancusi. =
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Cronica -
literara

rdim o perioadd marcata de teme ce au
capatat, dintr-odatd, acuitate majora,
cum ar f1 razboaiele, schimbdrile cli-
matice, criza energeticd, inteligenta
artificiald, globalizarea, toate aducand modifi-
cari semnificative de paradigme ale prezentului.
Si despre toate se vorbeste sub semnul efectelor
in viitor — cu perspective mai incurajatoare sau
mai sumbre — asupra omenirii, natiunilor, regi-
unilor, oamenilor, in general. Pe context, se omit
aproape de reguld radacinile culturale, ruptura
care s-a produs, poate indusa, intre factorii sta-
bilizatori ai vietii micro sau macro sociale si cei
perturbatori, tot mai multi si tot mai agresivi.

Din preistorie in viitor

Poenaru (inventatorul stiloului), Constantin
Brancusi, George Enescu sau Tristan Tzara.
Din studiul Mesajul nebdnuit dintr-o sculp-
turd a lui Brancusi aflim ca la o oarecare distantd
de Coloana Infinitului se aflau citeva lespezi care
faceau parte din ansamblu, reprezentind locul
de unde trebuia privita coloana noaptea, astfel
incat ea sd fie vazuta ca o axd in jurul careia se
roteste bolta cerului si intreg universal, lespezi
care, inainte de anii 60, au disparut.
Sacrificiul de sine al lui Urmuz, Victor
Ravini il considera ca ficand parte dintr-un
scop al celebrului scriitor, care ,,s-a sinucis
pentru a demonstra absurditatea mortii si a

De aceea, poate, o carte cu
titlul Din preistorie in viitor,
semnata de Victor Ravini, este
normal sd atraga atentia. Cu
atit mai mult cu cit numele
autorului este cunoscut acum
de mai putini oameni din tara,
desi aici are sorgintea si parte
a activittii. Este si motivul
pentru care notdm, mai intai,
ca Victor Ravini s-a nascut
in 1943, la Caracal, absol-
vind Facultatea de Filologie
a Universitatii din Timisoara,
cu specializarea romana-ger-
mana, in anul 1966. A lucrat
in tard ca profesor si traducd-
tor, a publicat §i patru romane,
iar din 1985 a plecat in Suedia,

VICTOR RAVINI

——

DIN PREISTORIE

IN VIITOR

incununat astfel opera sa,
prin concordanta dintre
biografia si scrierile sale,
stiind cd nimeni nu va mai
avea curajul sa il imite”.
Intr-un eseu intitu-
lat Despre cdrti si strategia
puterii, releva cateva dintre
momentele de apogeu ale
Htiparirii” de carti in anti-
chitate, reamintindu-ne
metoda prin care multime
de sclavi scriau simultan
dupi dictare, astfel incat
erau gata numeroase exem-
plare deodatd. Puterea cértii
era, pe atunci, una de temut
si nu intamplitor, pe de o
parte, au fost infiintate bibli-

IDE
EUROPEANA

unde a luat studiile de la capét
si a absolvit Facultatea de stiinta a religiilor si un
master in arta religiilor. A trebuit, dupa 20 de
ani, sa resustind acolo examenele pentru liceu,
apoi a urmat si studiile universitare mentionate.
In Suedia a lucrat ca profesor si lector univer-
sitar, a publicat in numeroase reviste si a scris
cateva carti, fiind membru al Uniunii Scriito-
rilor din Suedia si al Uniunii Scriitorilor din
Romania.

In raport cu aceastd indelungati si com-
plexa activitate, precum si cu experienta de
viatd, din Romania si din Occident, nu ne
surprind abordarile din cea mai recentd carte
a sa, Din preistorie in viitor, aparuta in 2023,
la Editura ,,Ideea Europeand”

Studiul care deschide cartea se intituleazd
Romdanii, varf de lance in avangarda cultu-
rald din Occident si demonstreazd o buna
cunoastere a evolutiei culturii romane, dar si
a culturilor din statele Vest-Europene. Victor
Ravini pune pe piedestalul cuvenit, si cu o
remarcabild dozd de patriotism, personalitati
si fapte culturale din spatiul roménesc, cu ecou
sau chiar manifestare adesea in lumea occiden-
tala. Ne rezumam la a mentiona nume precum
Nicolae Milescu Spatarul. Antioh si Dimitrie
Cantemir, dar si, mai tarziu, pe Petrache

oteci — in Grecia, in Egipt si,
mai ales, la Roma -, dar tot nu intdmplatoare a
fost arderea Bibliotecii din Alexandria sau a celei
de la Pergamon, motivele fiind de ordin politic
sau religios.

Privind eseul Politicienii culturii si cultura
politicienilor ne rezumdm consideratiile la
descrierea unui intimplari de care ar trebui s
tind seama politicienii din toate locurile si din
toate timpurile. Ravini insereaza intimplarea
conform céreia impdratul chinez Ch'ien-Lung
a primit o scrisoare in versuri de la un poet
ramas necunoscut. Impdratul a citit-o, a ars-o
si a pus sa fie ucisi toti poetii. Dar politia
secreta reusise sa transcrie in intregime scri-
soarea, in care, intre altele, se spunea: ,,Cultura
si puterea nu pot supravietui fira sa se ajute
una pe alta. Ambele au menirea sé fie in slujba
tarii si sunt legate ca doi cai in ham”.

Intr-un eseu dedicat strimosilor nostri
traco-geti, autorul, urmand caile deschise de
Adrian Marino si George Pruteanu, ne ajuta sa
stim ¢4 tracii aveau o societate elitistd, temeinic
alcatuitd, clar structurata ierarhic §i piramidal,
consfintitd prin religie si aveau aceleasi valori
morale ca toate popoarele indoeuropene de
atunci, din nordul Europei pand in India.

Oprindu-se asupra notiunii de patrie, si

analizand-o din mai multe unghiuri, autorul
se sprijind pe ideile unor remarcabili filosofi
occidentali, in contrapunere cu marile realitati
ale lumii contemporane. Remarci, in ceea ce
priveste situatia concretd a Romaniei, imple-
tirea unor interese straine cu acelea ale unor
tradatori de neam ,,dintre ai nostri, frati de trai
si de grai’, care impreuna fac eforturi disperate
sd ne steargd identitatea nationala si culturald,
atacind religia ortodoxa, traditiile, literatura
populara orala, literatura cultd si incercind sa
tulbure chiar si puritatea limbii roméane.

Intr-un alt eseu autorul se preocupa de ele-
mente precum datarea astronomicd a basmelor
populare si ne propune o altfel de interpretare
a povestirii Harap Alb a lui Ion Creangd, cau-
tand corespondente de context personajelor.
Povestirea a fost scrisd si publicatd la 1877, iar
Ravini gaseste simboluri care pot fi legate de
Razboiul pentru Independenta.

Foarte interesant ni se pare si nu putem
sa nu recomandam lectura eseului Posibilitdti
si dificultati de dialog religios intre crestini si
musulmani, tot astfel stand lucrurile si in cazul
celui intitulat (prin parafrazarea unui cunoscut
aforism al lui André Gide) Viitorul omenirii va
fi feminin sau nu va mai fi.

Studiind interferentele care s-au petrecut
intre culturi de pe arii geografice intinse, cer-
cetdtorul nu ezita sa caute si sa gaseascd, in
limba roména, zeci de cuvinte care sunt apro-
piate de limba sanscritd. Problema nu este una
noud, pentru lingvisti, dar ne atrage atentia
cd existd inca un vast teren de cercetare, din
moment ce aproximativ zece la suta din cele
circa 140 000 de cuvinte inscrise in Dictionarul
limbii romdne au etimologii necunoscute.

Cartea este reunirea a 24 de eseuri, pe care
le credem scrise separat, in diverse impreju-
rari si pentru diferite publicatii (un Cuvdnt
inainte sau o Introducere, lamuritoare, ar fi
fost cat se poate de utile pentru cititor) si nu
putem, in prezentarea de fatd, sa le cuprindem
pe toate. Nicio eventuala clasificare si cduta-
rea unor puncte comune, mécar pe grupe de
eseuri, nu se poate face fara a comporta riscuri
de interpretare, astfel incat mai potrivit ni se
pare, dupd cele spuse pand acum, sa lasam citi-
torului bucuria de a rdsfoi o carte cu adevérat
interesantd, care este doldora de informatie cul-
turald riguros selectatd, interpretata pertinent
(repetam, cu usor iz patriotic) si intemeiata pe
cateva zeci de lucrari importante din bibliogra-
fia occidentala, orientald si romaneasca.

Cartea lui Victor Ravini ne face sa ne
gandim, o data in plus, cd fiecare prezent este
doar un punct pe scara timpului, iar rostul per-
manent este de a pastra linearitatea rationala
a evolutiei, acordand trecutului respectul ce
i se cuvine, iar viitorului sansele de a fi, cu
adevarat, in slujba omenirii.
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Histria

Miraculoasa calatorie

»-.Nichita, dragule, tot ma uimesc de tine,
norocos atlet al zeitei Nike, cum de izbutesti
sa-ti gravezi atat de apasat numele pe un cer
saturat de sigle orgolioase?” (Gh. Tomozei,
Jurnal-Aschii, vara 1978)

Si de fapt ce cautau ei la Histria? Mai, 1983.

Cd doar nu erau nici arheologi, nici istorici,
erau numismati-amatori §i poate, cauta-
tori-trimbulinzi de stiri anume.

Pentru o buni restabilire a adevérului,
iatd: Nichita Stanescu si Gh. Tomozei, prie-
teni foarte apropiati, pornesc intr-o excursie
initiatd de doctorul Ion Donoiu, spre Histria.

Fotografiile ni-i infitiseazd mai abitir ca
marturisirile lor poeticesti, cu metafore si
subintelesuri cum ne si obisnuisera.

Detin o sumedenie de fotografii din acea
calatorie ,,arheologica” Majoritatea sunt ine-
dite. Reproduc parte din aceste inedite ca semn
pentru luna care ii leagd intr-un mod straniu,
aproape de semn de destin, cici ziua de 31
martie este a aniversdrii nasterii lui Nichita
dar si a mortii lui Tomozei (31 martie 1997).

In imagini apare o a patra persoana despre
care emit ipoteza cd ar fi fost ,soferul” expe-
ditiei. Nu prea mai am pe cine sd intreb care
o fi adevarul. Pasiunea comund pentru arhe-
ologie (amatori indragostiti de locuri din
stravechime), pentru monede si medalii,
pentru cioburi, i-a adunat laolatd iar cel care
a sesizat faptul cd ineditul célatoriei va riméne
peste timp a fost doctorul Donoiu. De altfel el

In drum spre Histria. Masd frugald pe capota masinii
Nichita, Tomozei, Donoiu

Lectia lui Bobi Pricop

sau cum asezi violenta in decor

u Lectia lui Eugen Ionescu, montarea
lui Bobi Pricop de la Nationalul craio-
vean, inveti parca mult mai repede cd
rasul devine grimasa in universul insolit
si lugubru al absurdului ionescian. Pentru ca
asupra unui comic aparent planeaza, incd din
debutul spectacolului, inconfortabilul.

Bobi Pricop structureazi tensiu-
nea intr-un mod insolit, ii permite
sd invadeze spatiul prin culori tari -
cu ajutorul scenografiei semnate de
Oana Micu - si prin privirile hipno-
tice ale personajelor, care sticlesc pe
fundalul cromaticii tipatoare. Iar
in acest joc al privirilor, care par sd
joace un rol de sine stététor, esen-
tial in constructia tabloului, nu ar fi
putut fi o alegere mai potrivitd decét
a Tuliei Lazar in postura menajerei
omniprezente, un adevérat semnal
de avertisment umanizat, actrita ai

cérei ochi transmit semne de exclamatie din
toate colturile in care se asaza pe parcursul
piesei. Si la fel de strigatori sunt si ochii mari
si sticlosi ai Ralucdi Paun, in rolul elevei, atunci
cand cauta ancore printre neintelesuri, in timp
ce ochii profesorului, interpretat de Sorin Leo-
veanu, taie ca o lamad ascutitd respiratiile.

Foto repetitii, realizate de Cosmin Kleiner si Orlando Edward Buda

LORINTIU

a si publicat o carte cu temd numismatica pe
care fericitul diletant indrigostit de monede,
Tomozei, avea sd o recenzeze ridicind-o in
slévi. Tom imi spunea ca in aprinsele lor dez-
bateri numismatice li se alatura uneori si sotul
Mariei Luiza Cristescu. Despre Donoiu, Gh.
Tomozei scrisese avantat felurite texte admi-
rative. (In privinta cirtii acestuia, Monede
daco-getice si efigii romane, poetul gloseazd
subiectiv zicAnd cd e o aparitie ,,spectaculoasi
si insolitd”)

Despre pasiunea lor pentru istorie veche,
depun marturie articole si poeme. Despre pri-
etenie, ce sa mai vorbim...

Cat era de ,stiintificd” pasiunea acestora
pentru arheologie si numismaticd nu avem
cum sd stim, ea se intemeia nu pe studii
riguroase de specialitate ci pe lecturi patimase
si ceea ce azi s-ar identifica drept ,,feeling” Dar
ce mai conteaza! Incursiunea lor avea ceva
induiosator la urma urmei, se derula intr-o
lume a posibilitatilor ratate si se alimenta din-
tr-un fel de aspiratie spre aventura si célétorie,
indbusitd. L-as cita de fapt pe Salman Rushdie
care spunea (in 1985!): ,,Chiar si in cazul aven-
turilor de cilitorie, cele mai bune sunt acelea
in care o célatorie interioara, o aventurd in sine
este adeviratul scop.”

Cred cd acesta a fost sensul drumului la
Histria. =

Bucuresti, februarie 2024
Foto @Arhiva Cleopatra Lorintiu

Lectia lui Bobi Pricop este un asalt stapénit,
un butoi de pulbere in asteptarea exploziei, un
buton deasupra caruia std, la numai un centi-
metru, un deget aratitor. Versiunea propusa
de Teatrul National ,,Marin Sorescu” nu este o
comedie care aluneca spre tragedia absurda, ci
un act de violenta in plina facere, care iti trans-
mite incordarea de la un capit la altul, incepand
cu stridenta decorului si continuind cu calmul
de o stranietate incomoda din casa profesorului.

Culorile nu sunt vii, ci violente, iar pe masurd
ce spectacolul avanseaza spre inevitabil, ele
intruchipeazd deja un act al devordrii. Céci nu
este oare chiar un act al devordrii al celui slab de
cétre cel autoritar Lectia pe care ne-o dd acest
vortex al argumentelor non sequitur sub iscéliturd
ionesciand, un act al devorarii care se produce
tacticos, umpland aerul de tensiune ca o pici-
turd chinezeasc, de la un capit la altul, mésurat,
dozat, dar in niciun caz subit sau neasteptat?

Continuare in p. 22
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e genericul numeroaselor premiere care
au marcat inceputul acestui an, 2024,
am cunoscut si un eveniment edifica-
tor pentru acel teatru in stare de gratie, capabil
sa trezeasca bucuria intelectuald si emotionald
impreuna cu respectul fatd de arta autentica.
Este vorba de spectacolul Teatrului Bulandra
cu Oedip (dupa Sofocle), o adaptare a valo-
rosului dramaturg si regizor britanic Robert
Icke, in regia lui Andrei Serban si scenografia
Carmencitei Brojboiu, sustinuti de o echipa
alcdtuitd din Daniela Dima (regizor asociat),
Radu Daniel (videoproiectie), Cristi Niculescu
(light design), Florin Manu (lumini), Amariei
Andrei (sound design), Alina Manu si Mihaela
Oance (regia tehnica) s.a. Este cea de-a treia
intélnire a mea cu Andrei Serban si textele lui
Robert Icke, intr-un interval de timp nu prea
mare, dupd remarcabilele spectacole cu Docto-
rul, la Teatrul Maghiar din Timisoara (2022) si
acelasi Oedip la Teatrul Maghiar din Cluj-Na-
poca (2022), fapt semnificativ in ceea ce priveste
atat interesul ardent al regizorului fata de acest
autor, cat si neobosita lui admiratie pentru tra-
gicii greci, incununatd de capodoperele scenice
din straindtate si din tara cu Trilogia anticd.
Celebra si trista poveste a eroului al cdrui
destin 1l face sa isi ucida propriul tata si si se
cdsdtoreasca cu propria lui mama, amandoi
platind pentru asta printr-un amarnic dez-
nodamant, este restituitd cu o densitate si un
patos greu de uitat, in care simplitatea delibe-
ratd a decorului, modernitatea neostentativa a
costumelor, surprinzétoarele imagini video si
sonoritatile expresive permit daci nu cumva
si ,obligd” interpretii la un joc direct, fier-
binte §i profund, de o rara tensiune gestuald si
emotionald, in permanenta relatie functionala
cu aceastd ambiantd si cu nevoia de a conferi
mesajului o actualitate feritd de accente si aluzii
dintre cele care, de dragul succesului facil, ade-
seori coboara nivelul artistic al spectacolului.
Dezlegarea misterului acestei neobisnuite curse
pentru aflarea ,,identitatii” si implicit a ,vino-
vatiei” lui Oedip, infaptuitd in afara vointei si
a posibilitdtilor sale de a o preintdmpina, se
consuma in aceeasi noapte in care se anuntd
victoria lui in alegerile pentru presedintia tarii.

Continuare din p. 21

In fond, ce avem de invitat din Lectia lui

Pricop este cd inexorabilul nu ar trebui si fie
surprinzator, caci samanta lui este sadita deja,
prevestitoare, crescand nestingheritd la ada-
postul puterii. Balanta e inclinatd de la bun
inceput. Personajele nu fac decat sd indepli-
neasca misiunea inevitabila. Menajera o stie si
o spune. Intr-o cadentd narcotici, ne-o trans-
mite prin privire, prin pasi, prin avertismentele
repetate cu lentoarea vocii obosite de repetitii

si masajul anestezic pe care i-1 face profesoru- | =

lui, stiind cé este oricum de prisos.

Un teatru fierbinte!

Bine construitd dramaturgic si regizoral, aceastd
»coincidentd” sporeste dimensiunea conflictului si
1i amplifica natura paradoxald, iar dacd ne gaindim
la viata social-politicd acum cuprinsa de febra
electorala atat la noi, cat si in multe alte tari, vom
deslusi incd o motivatie a rezonantei deosebite pe
care spectacolul o dobandeste in randul publicului
de astézi. Meritul incontestabil al protagonistilor
este tocmai acela de a fi reusit sd configureze in
mod convingator fiecare moment al drumului
spinos si spectaculos de la beatitudinea familiei ori
sagalniciile cu accent de erotism din viata cuplului

surprins in intimitate sau de la atmosfera galagios
si promitdtor entuziastd dinaintea alegerilor, pana
la confruntarea cu adevérul ce o va determina pe
Tocasta sa se sinucida, iar pe Oedip sa-si asume in
chip lucid pedeapsa de a-si scoate ochii. ..

Andrei Serban nu-si dezminte arta alcétu-
irii distributiei si harul de a lucra cu actorii
intr-un mod cu consecinte fericite pentru
evolutia lor si pentru succesul spectacolului.
Au dovedit-o calitatea discursului artistic
din Doctorul, unde actrita B. Fiilop Erzsébet
a déruit un contur de o admirabila comple-
xitate rolului titular, apoi acel Oedip clujean,
un spectacol fascinant, cu doua distributii, in
care, la reprezentatia vazuta de noi, odata cu
performantele remarcabile izbutite de Ervin
Sziics (Oedipus), Emoke Katd (Iocasta), Miklds
Bacs (Creon) si Gabor Viola (Tiresias), ne-au

impresionat conciziunea, rafinamentul expre-
siv si cuceritoarea fortd launtricd dezvaluite de
Tekla Tordai (Merope, mama adoptiva a lui
Oedipus), regretata actrita plecatd spre ,,tarmul
nestiut de nimeni” la numai 53 de ani, iar acum
avem confirmarea valorica in spectacolul de
la Bulandra, ca un veritabil eveniment inta-
rit prin creatiile actorilor Cerasela Iosifescu
(Iocasta), Vlad Zamfirescu (Oedip), Manuela
Ciucur (Merope), Ana Ioana Macaria (Tire-
sias), Andi Vasluianu (Creon) si nu numai ei.
Calitatea travaliului actoricesc este mai intai
anuntata in chip surprinzétor, derutant, pro-
vocator din scenele ,,de familie”, cu belicoasele
relatii dintre copii si senzualitatea neprefacuta
a parintilor, apoi reliefatd intr-un semnifica-
tiv crescendo dramatic prin obsesia nevoii lui
Oedip de a-si afla identitatea, de a se cunoaste
pe sine si a lua decizia potrivitd, prin delicata
imagine a unei vieti nelipsita de neputinte si
nefericire, infatisatd de Merope, impreund
cu drama generatd de adevirata identitate
a fiului adoptiv, dar mai ales prin chinurile
devastatoare traite de Iocasta, culminind cu
memorabilul monolog in care isi ,retrdieste”
cumplita ei poveste, de la nasterea copilului si
pand la insuportabilul si devastatorul adevér ce
ii inspira si {i motiveaza sinuciderea.
Consistenta jocului foarte bine nuantat
este populatd de accente de o rard intensitate
emotionala si de exprimare incendiara prin ati-
tudine, gest, mimica si tonalitate vocald ce tind
sd intregeasca imaginea personalitatii artistice
a interpretilor Cerasela Iosifescu, Vlad Zamfi-
rescu si Manuela Ciucur. Finalul ii ,,surprinde”
pe toti si ne surprinde si pe noi in fata tuturor
personajelor legate la ochi i a lui Oedip eliberat
de acea ,,opreliste a privirii’, deoarece el a reusit
in sfarsit sa vadd, sd stie si sd se pedepseasca.
Nu pot uita cd celelalte doua spectacole de
certa valoare la care ne-am referit aici, sem-
nate de Andrei Serban, de la Timisoara si de
la Cluj-Napoca, nu au intrunit vrerea selecti-
onerilor Festivalului National de Teatru de la
Bucuresti. Naddjduim insé cd si nevrerea poate
obosi, incat cel putin pe scena acestui festival
prestigios protagonistii operei Iui Robert Icke vor
putea avea o soartd mai bund decét in piesd... =

Profesorul are deja asternut pe chip sfarsitul, obosit de
aceeasi rutind, o transmite prin glas si prin intreg corpul.

Eleva este dirijata subtil pe calea de pe care nu se poate
intoarce. Raluca Paun reuseste cu abilitate s parcurga aceasta
devenire pana la anihilare, de la copila cu zdmbet naiv la eleva
care se zvarcoleste sub durerea de dinti si se lasd prada, in
cele din urma, dominatorului.

Ce face Bobi Pricop cu Lectia este o asezare in decor a ideii
| de violentd, cu o scenografie care urla despre oroare in timp
| ce mimeaza, blufand, desenele animate, cu girul a trei actori
u) exceptionali, care au inteles foarte bine cd in lumea absurda
a lui Tonescu personajele vorbesc cu totul, cu ochi, cu maini,
cu tot corpul, chiar si atunci cand tac, ba mai ales cand tac. =
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Emilian STEFARTA

Zilele Constantin Brancusi

aces o spectaculoasd filmare de chipuri

deformate de miscari bruste in redare

incetinita ale lui Valeriu Mladin, adaugd
expresivitatii chipului uman atribute nebénuite,
perceptibile doar gratie unei tehnici de filmare
rar intalnitd, chiar si printre profesionistii
domeniului. Daca in imagini facute cu micros-
copul unor tesuturi umane ne este imposibil sa
ne recunoastem ca fiinte umane, in portretele
dinamice surprinse gratie tot unei tehnologii
speciale, recognoscibilitatea este nu doar pre-
zervata, ci chiar augmentata pana la miraculos.

Nina-Constantina Mihaild - stabileste prin-
tr-o succesiune de trei fotografii Cer; apd, pdamant
care este definitia unui tarAm al linistitei adevarate.

Dragos Mihai Bardac - Life Buoy prezintd
o suitd filmata, in prima parte cadrarea este de
largé respiratie ce degaja o atmosferd suprarea-
list fantasticéd cu elemente ritualice, pentru a fi
urmatd in partea a doua de un lung parcurs de
imagini animate, care mimeaza miscarea prin
succesiune sacadata de ipostaze statice. Sub
aparenta unui exercitiu ludic, se desfdsoara
exprimarea neputintei in a da sens vietii asa
cum ti-ai dori sau cum a-i merita.

Daniel Mihail Constantinescu cu lucrarea
EN39IAPI prezinta o structurd metalica despre
care am putea spune, parafrazindu-1 pe arde-
leanul ajuns in fata girafei la gradina zoologica:
No... asa seva nu existdl, fiind de fapt reteaua esa-
fodajului realizat pentru a restaura o catedrald
gotica. Titlul lucrarii este greu de pus in legdtura
cu ceea ce vedem, in orice caz suntem pregatiti
pe viitor si pentru un titlu in grafie - cod de bare.

Doar lipsa de spatiu editorial ma obligé la
o simpld enumerare in locul chiar si al unei
laconice descrieri, acesta este inconvenientul
prezentdrii expozitiilor de grup, mai ales cand
grupul este amplu si divers, iar numarul de semne
ce iti sunt ingaduite este limitat. Nu incheiem
insd, fard a-1 aminti pe ceilalti participanti despre
care nu am facut precizdri pana aici, in ordine

0\ keanes
./

Numarul 1/2024 al revistei Apostrof este dedi-
cat in mare masura celebrarii a 55 de ani de la
aparitia revistei ,,Echinox”. Astfel rubrica ,,Dosar”
cuprinde materiale preponderent memorialistice
prin care se marcheazi aniversarea celor 55 de ani
de neintrerupta activitate publicisticd a respecti-
vei reviste clujene. Printre acestea se evidentiazd
articolele lui Eugen Uricaru (Inainte de Echinox),
Horia Bédescu (Balada crdsmei lui Mongolu - la
Echinox) sau Dinu Flamand (Marian Papahagi
- un adevdrat european), dar si Jurnalul unui
european de provincie ce apartine chiar regreta-
tului Marian Papahagi. Editorialul lui Ion Vartic
(Ciorba lui Bontas) evoca doua din cele ,,citeva
lovituri de presa ce au avut un real ecou national’,
dar si imaginea lui Marian Papahagi la un ,,sfert de
veac de la moartea absurd de timpurie” La ancheta

democrat alfabetica: Dragos Andriana, Bogdan
Andrei Bordeianu, Michele Bressan, Alina Buga,
Dana Cojbuc, Neil Coltofeanu, Nicu Cosniceru,
David Dinca, Dani Ghercd, Florin Ghenade,
Mihaela Ghitd, Nicolae Ilfoveanu, Mihnea Cris-
tian Irimia (Mihnelis), Aurora Kirali, Teodora
Rotaru, Roxana Trestioreanu, Rézvan Tun, lor li
se adaugd o expozitie de carte-experiment, dar
si opt lucrari de masterat video.

Notiunea de artist, printre altele, poate fi pri-
Vit si ca o profesie, nu doar ca o vocatie, arta
fiind produsul muncii sale, este de presupus si
marfa in schimbul cdreia primesti mijloacele de
trai, cu cat produsul este mai vandabil cu atét cis-
tigul este mai substantial. Notiunea artd pentru
artd, certificd intr-un fel inutilitatea de moment
a unui produs artistic. Durata momentului este
greu de apreciat, istoria este plina de exemple in
care ceva, aparent lipsit de valoare la un moment
dat, cdpata, dupd o vreme, valorizéri superlative,
reciproca este si ea valabila, cAnd un artist in
voga dispare, dupd o vreme, in anonimatul isto-
riei. Lectura unei opere se face in chei diferite
in functie de climatul social, cultural, politic sau
economic. Curentul woke, dar mai ales cancel
culture, ce pun stapanire pe occident cu efecte
devastatoare in Statele Unite, trimit la lada de
gunoi autori si titluri ce au fondat istoria, exma-
triculeaza din curricula obligatorie pana ieri,
aproape tot ce ne obisnuisem sd denumim clasic.
Cutumele fondatoare, ce stau la baza civiliza-
tiei europene, sunt nu doar alterate ci inversate,
abominabilul schimba locul cu sublimul, ade-
varul de ieri devine minciund azi, intr-un elan
destructurant globalizat, minoritétile dau tonul
si supun majoritatile, ierarhiile sunt inversate.
Noi esticii credem cé prin ortodoxismul nostru
de parada am fi imuni la pandemia ce se apro-
pie, ortodoxia ar putea salva sufletul unui popor,
daca ar fi una funciar, dar s-a avut grija s fie
fezandata, decenii la rdnd, pentru a nu mai
reprezenta un bastion de rezistentd.

revistei, care chestioneazd despre libertatea de a
scrie, raspund provocarii autori ca Ion Pop, Iulian
Boldea, Dumitru Cerna, Radu Marza sau Adrian
Lesenciug, iar la rubrica ,,Cu ochiul liber” sunt con-
semnate articolele lui Dan Gulea (Traditia Poesiei),
Constantin Cublesan (M-am deplasat pe saptezeci
de trepte) ori Diana Campan (Doud condeie si un
magister ludi). Sub formd de cronica literara, Stefan
Melancu face O radiografie a lumii actuale, Tulian
Boldea scrie despre Incitare la gindire, iar Mirela
Nagat despre Mai mult decdt dragostea, in timp
ce ,,Sub lupa memoriei’, Vladimir Tismaneanu
comenteaza Despre dadaism ideologic. Din arhiva
revistei, Mircea Popa aminteste despre Prietenia
mea cu Lucian Borz, iar ca punct de reper literar,
Mircea Mot noteaza ca Ochiul insusi e un crin.
Numarul 3/2024 al revistei de cultura Curtea
de la Arges debuteazd cu editorialul redactat in
stil colocvial despre hlizeala si lasitate de acade-
micianul Gheorghe Paun. Alti doi academicieni,
Ioan-Aurel Pop si Ion Tighineanu, marcheaza
Ziua Culturii Nationale prin doud interesante
si avizate materiale dedicate culturii romane.

Portretul lui Constantin Brancusi de Eugen Dragutescu

Arta, de regula, nu dé solutii de viatd, nu
suplineste activitatile umane vitale, cu toata
aparenta ei inutilitate, l-a insotit pe om din-
totdeauna. Se pare ca acest adjuvant, aparent
secundar, a fost atasat de Creator ca atribut ce
ne diferentiaza definitoriu de restul regnului
animal, este fragmentul de dumnezeire ce ne-a
fost ingaduit.

Nu stiu de ce, dupa ce parcurg unele expo-
zitii, cAnd reverberez cu actul artistic si cand
ma lasd indiferent, imi pun intrebarea dacd
autorul respectiv este recompensat pentru
ceea ce face, daca arta sa ii asigura necesarul
de trai sau este doar o preocupare sustinuta
de o alta mai ancorati in prozaicul de zi de zi?
Este cunoscuta formula ,literatura de sertar”,
acea literatura ce nu putea vedea lumina tipa-
rului din cauza unei multitudini de retineri,
circumstante sau interdictii, pictura de sertar,
fotografia ori muzica, de sertar sunt mult mai
rare, dar existd. Imi vine in minte numele lui
Florin Mitroi si intr-o bund masura Mihail
Trifan. Oare pentru cati dintre artistii, ce
expun la acest sfarsit de februarie, se aplicd
dilema ce ma strabate uneori? =

Theodor Codreanu reactualizeaza personalitatea
controversata a lui Pamfil Seicaru printr-un articol
istoric, in timp ce Horia Badescu elaboreazi eseul
politico-filosofic Oile gandirii. Marx a avut drep-
tate. Tot politic este si eseul lui Nicolae Melinescu
(Jocul bazelor si al intimiddrii) si tot istoric este
materialul lui Valeriu Matei despre bétalia pentru
limba romana din Basarabia. Gabriela Pdsarin
scrie despre sentimentul departelui realizand o
ampld analizd a volumului Memoria Emigratiei
al istoricului si criticului literar Florea Firan, iar
Eufrosina Otlécan il prezinta pe matematicianul
Marcus Solomon in interpretarea criticului literar
Eugen Simion. Sub genericul Domnul Eminescu
scris-a si prin titlul Toate-s vechi si noud toate,
revista consemneazid doua articole ale poetului
national din Timpul anului 1882, iar prin articolul
lui Vasile Vasile il introduce pe cititor in intimita-
tea mosioarei muzicianului Dinu Lipatti. Dumitru
Augustin Doman il prezintd pe profesorul si scrii-
torul Cornel Ungureanu ca pe un senior al culturii,
iar Raia Gogac il comemoreaza pe scriitorul si regi-
zorul Andrei Vartic ca pe ultimul dac. = Red.
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Zilele Constantin Brancusi

ilele Constantin Brancusi s-au desfa-

surat in perioada 17-19 februarie. Ne
ingdduim o licenta inversand ordinea
desfisurarii reale a evenimentelor vom incepe
relatarea cu ultima zi a manifestdrilor. Eve-
nimentul din data de 19 februarie, cel ce a
incheiat suita de evenimente purtdnd marca
Muzeului de Arta Craiova desfasurate din ini-
tiativa mai ampld a Consiliul Judetean Dolj
cu prilejul Zilelor aniversare Brancusi a fost
conferinta dnei Doina Lemny purtand titlul:
Brancusi: Incursiune in opera si viata artistului.
In deschidere a luat cuvantul presedintele
Consiliului Judetean Dolj Cosmin Vasile, prilej
de a expune viziunea culturald prezenta, dar
si viitoare a institutiei pe care o conduce. Au
fost trecute in revista unititile de culturd nou
infiintate cum ar fi: Muzeul Cértii si Exilului

etses 1 US €5

Romanesc si cele doua cule recent restaurate si
introduse in circuitul muzeal. S-au anuntat vii-
toare obiective, unele in faza de finalizare, cum
este Casa Memoriald ,, Amza Pellea’, dar si cele
viitoare precum Muzeul Tehnicii si viitorul
Muzeu al Satului. Judetul Dolj a avut sansa
sd fie condus de personalitdti orientate spre
investitiile in institutii de culturd, o astfel de
politici trebuie sa urmeze o traiectorie nein-
treruptd, pe parcursul a multi ani, dacé sunt
asteptate rezultate notabile la nivel national,
acest lucru este inteles de autoritatea judeteana
competenta si aplicat cu consecventa.

A urmat prelegerea dnei Doina Lemny,
specialist cercetdtor, muzeograf si curator
orientat cdtre opera si viata lui Constantin
Brancusi, in calitatea pe care a ocupat-o zeci
de ani la Centrul ,,Georges Pompidou” din
Paris, locul in care se gaseste si Atelierul
reconstituit al lui Brancusi, cu toate operele
ce il compuneau la data mortii marelui artist.
Cele doud volume recent apérute la Paris la
editura Gourcuff - Gradenigo (Montreuil
— Paris): Brancusi: la chose vraie si Brancusi
et ses muses au stat la baza prelegerii, fiind
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detaliate anumite aspecte ce isi gaseau locul
in amintitele lucrari.

In ultima parte a zilei, suita de evenimente
a fost incheiatd de un spectacol tip one man
show sustinut de Sergiu Corbu Boldor cu
titlul Dezleganie (Ritualul).

Ziua a doua 18 februarie

A fost dedicatd unei dezbateri pe tema
lucrarii Ecorseul, realizat de C. Brancusi si D.
Gerota. A fost prezentat volumul O intdlnire
astrald: Dimitrie Gerota - Constantin Brancusi
— Povestea Ecorseului, lucrare coordonata de
prof. dr. Irinel Popescu. Domnia sa a precizat
circumstantele in care lucrarea a fost initiata
si coordonatele urmate de fiecare dintre coau-
tori. Doina Lemny, cea care a semnat prefata
volumului sus amintit, a adus in discutie
importanta acestei lucréri, palierele pe care

Povestea Ecorseului

ea s-a dezvoltat si cit de importantd a fost
contributia fiecaruia dintre coautori, cu spe-
cificitatile ce decurgeau din abordérile avute
din unghiuri si perspective diferite. Au fost
interventii notabile sustinute de prof. dr. Andy
Chirculescu si de lect. univ. dr. Elena Dumi-
trescu. Aceasta din urm4, in tripld postura,
aceea de cosemnatar al volumului recenzat
de autor Ecorseul Brancusi-Gerota. Istoria
unei lucrdri realizate la Scoala de Belle Arte
din Bucuresti, precum si de coordonatoare a
colectivului ce a restaurat Ecorseul, expus la
Timisoara, cu prilejul Expozitiei ,,Constantin
Bréancusi’, parte a manifestérilor organizate in
perioada in care capitala Banatului purta titlul
simbolic de Capitald Europeana.

Dupa incheierea prelegerilor a luat cuvan-
tul poetul Mircea Dinescu care a formulat
céteva remarci ce au provocat rumoare in
randul audientei, cAnd a sustinut ci romani-
tatea a prevalat dimensiunii universale a lui
Constantin Brancusi. Dovadd graitoare, in
viziunea poetului gastronom, era faptul ca nu
s-a despartit pAna la moarte de ceaun si faca-
let. Dupéd cum era normal, a trage concluzii cu
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privire la universalitatea unui artist din per-
spectiva culinara nu este doar straniu, dar si
hilar. Evenimentul a fost completat in mod
potrivit, de data aceasta, de recitalul maes-
trului Grigore Lese.

In a doua parte a zilei a avut loc vernisajul
expozitiei cu titlul ,Dupd 10 ani” - Achizitii
si donatii la Muzeul de Artd Craiova (2014-
2024), curatoriata admirabil de dna Laura
Tiparu, reprezentand perioada scursa de la
redeschiderea MAC, dupa o lunga perioada
in care a trecut prin ample lucrari de restau-
rare si paAnd azi si despre care am scris intr-un
fel in avant-premiera in numarul trecut.

Ziua intéi - 17 februarie

Pays Sage - a fost expozitia ce a deschis
suita de evenimente si care, odatd vernisatd,
a constituit si decorul de fundal pentru tot ce
s-a desfdsurat in sélile Centrului ,,Constantin
Brancusi’, bucurandu-se astfel de o vizibilitate
extinsa. Titlul Pays Sage trebuie interpretat in
cheie francofona ne avertizeaza din start caietul
de sala admirabil conceput de Daniel Mihail
Constantinescu. Pays - tard, tinut, tdram, Sage
- moderat, intelept, calm, cuminte. Daca nu
citesti caietul de sald si esti familiarizat de pilda
cu engleza, spaniola, portugheza sau italiana vei
intelege cu totul altceva Pays — a plati, iar Sage
— salvie, iar in engleza pays — plata, iar sage, pe
langa intelept si prudent, mai are si sensul de
intristat, mahnit, aliturate cele doui cuvinte
ar da: plata mahnirii. Un vizitator mai putin
familiarizat cu franceza ar fi fost derutat din pri-
mele momente. De aceea, trebuie sa fim atenti
la jocurile de cuvinte, fracturarea in silabe, sau
grupuri de litere, este un joc practicat la scard
largd, in cdutarea in subtext, a unor sensuri mis-
terioase, criptate, care pot uneori, in functie de
contextul cultural, in loc si clarifice sa deruteze.

Depisind scurta analizd semantica a titlului,
trebuie sa remarcdm ca, de aceasta data, grupul
este format din personalitati cu mesajul asezat.
Pays Sage — Taramul inteleptilor este populat cu
artisti cu limbaj precis conturat. Artisti cu un
parcurs academic elocvent, creatori de directii
artistice, unii cu serioase confirmari valorice
internationale. Nu mai este caleidoscopul edi-
tiilor precedente, cand debutantii faceau loc,
parcd accidental, celor ce confirmasera cu pri-
sosintd pand atunci, expozitia prezentd este o
suitd validata de artisti ce au la pasiv cariere de
substanta. Daca caietul de sald adoptd o enu-
merare alfabeticd eu voi fi partial in descriere.
Incep cu Iosif Kiraly - poate si din solidaritate
de breasld, care prezintd o admirabilé fotografie
dinamicd, cu desenul aleator al zipezii viscolite

pe luciul de asfalt. Continuare in p. 23
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